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DOBLAJE Y PRODUCCION DE SONIDO

Desde hace muchos afios, en el mundo de las audiovisuales, podemos comprobar como
el doblaje de series, videojuegos o peliculas se ha ido convirtiendo en un arte por la

complejidad que conlleva su proceso.

Hemos observado como, con el paso del tiempo ha llegado a ser tan vital a la hora de
marcar la calidad de una obra, que en muchos casos, una serie o pelicula mediocre ha
subido su nivel gracias a un gran trabajo de doblaje, de la misma manera, su peso ha
guedado demostrado en obras de gran categoria que han sido manchadas o cuyo éxito
no ha sido el mismo en ciertos paises debido a un doblaje de baja calidad. Todos estos
datos nos aportan luz acerca de lo importante que es en cada zona geografica del
planeta ser capaces de realizar este proceso con la mayor profesionalidad y dandole, si
cabe, més nivel y estatus a cada producto audiovisual que se pone en manos del

espectador.

En nuestro pais hemos tenido artistas inconfundibles que han marcado una época y
cuyas voces han significado mucho mas que una sola interpretacion del personaje que
ocupan a el idioma de destino. Ejemplos de ello son Ricardo Solans, Camilo Garcia,
Miguel Angel Jenner, Constantino Romero, Pepe Mediavilla, etc. El trabajo de todos
ellos debe ser acompafiado, siempre, de la intervencion de grandes profesionales, en

concreto los técnicos de sonido son uno de los ejemplos méas destacados.

En este proyecto vamos a poner en manos del lector, la capacidad de ver como se
realiza, desde el punto de vista del técnico de sonido, e incluso algo mas alla, el doblaje
de grandes producciones televisivas o cinematograficas. Veremos paso a paso como
es el proceso de preproduccion, produccién y postproduccion con todo tipo de

explicaciones y detalles.

Gracias e este documento, mostraremos que la labor de un técnico de sonido es vital
en la consecucion de la obra y que ésta depende, en gran parte, de sus conocimientos

y habilidades.

Por ultimo, la gran responsabilidad que ello conlleva se observa en que somos casi los
principales artifices de que el resultado final sea realmente bueno o no, pues nosotros
somos los profesionales que grabamos, editamos de principio a fin la obra, y los cuales

se encargan de su finalizacion.
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For many years now, in the audiovisual world, we can see how the dubbing of series,

video games or films has become an art because of the complexity of their process.

We have observed how with the passage of time, dubbing has become so vital to raise
the quality of a work, that in many cases, a mediocre series or film has raised its level
thanks to great dubbing work, In the same way, their importance has been demonstrated
in high quality works that have been stained or whose success has not been the same
in certain countries because a low quality process of dubbing. All these information give
us reasons to understand how important it dubbing is in each geographical area of the
planet to be able to carry out this process with the greatest professionalism and giving
it, if its possible, more level and status to each audiovisual product that is placed in the

hands of the viewer.

In our country we have had unmistakable artists who have marked an era and whose
voices have meant much more than a single interpretation of the character in our
language destination. Examples of this are Ricardo Solans, Camilo Garcia, Miguel Angel
Jenner, Constantino Romero, Pepe Mediavilla, etc. The work of all of them must always
be accompanied by the intervention of great professionals, in particular the sound

technicians are one of the most outstanding examples.

In this project we are going to put in the hands of the reader, the ability to see how it is
done the dubbing of large television or cinematographic productions from the point of
view of the sound technician, and even beyond. We will see step by step all the process
of preproduction, production and postproduction with all kinds of explanations and

details.

Thanks to this document, we will show that the participation of a sound technician is vital
in achieving the work and that it depends, in large part, on his knowledge and skills with

his technic and humanity resources

Finally, the great responsibility that this entails is seen in that we are almost the main
subjects of whether the final result is good or not, we are the professionals who record,

edit from beginning to end the work, and which are responsible for its completion.
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1. INTRODUCCION

En primer lugar, la finalidad de este proyecto es, entre otras cosas: aprender, poner en
practica lo estudiado y los conocimientos obtenidos durante el transcurso de los dos
afios lectivos en el centro.

Pero sobretodo y lo mas importante es demostrar que somos capaces de proyectar todo
el conocimiento adquirido a través de nuestras aptitudes y actitudes en un producto
audiovisual con un resultado de éxito y a la altura del trabajo de un profesional.

Con todo ello estaremos demostrando cuales son nuestras capacidades para afrontar
la tarea de realizar un trabajo como técnico y plasmar el desarrollo del proceso, todo
ello con el objetivo de llegar a finalizar un producto de calidad que pueda satisfacer y

entretener a cualquier espectador.

La decision se debe a la disponibilidad de unas fenomenales instalaciones y equipos,
pero sobretodo por la profesionalidad, experiencia del personal presente y mis
comparieros en cuanto a esta clase de producciones, pues todos ellos tienen muchos
afos de trabajo a su espalda con productoras exitosas y clientes muy exigentes, y han
dado un resultado de calidad y al nivel de unos grandes profesionales, por ello estan

situados en un alto escalafén de su sector y son muy reconocidos por ello.

Hemos optado por un proyecto que consta de doblaje, preproduccién, grabacion y
postproduccién de sonido de una produccion audiovisual, en este caso sobre un capitulo
de la serie irani de Farayola Salahshur “José el Profeta”, en concreto el episodio 12.

Sobre esta serie como narra la web *HispanTV.com:

“No es un trabajo facil llevar a la pantalla una historia como ésta, requiere muchos
recursos, tanto leer libros cléasicos de historia y su interpretacion como varias otras
exploraciones.

La pelicula se hizo en un periodo de 4 afios con un costo de produccién muy elevado.
La pelicula realizada por Farayola Salahshur es el resultado de ocho afios de

investigacion.
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La serie es verdaderamente notable, a través de esta pelicula se nos adentra en una
peregrinacion espiritual, adquirimos un monton de sabiduria y conocimiento después de
ver y observar como el profeta José lucha para hacer frente a los contratiempos que se
va encontrando en la vida y vivir la historia de amor legendaria que esconde tras la

separacion de su amado padre.”

Es una serie cuyo director fue el cineasta irani Farayola Salahshur, el cuél fallecio a los

63 afios, como narra la web de *Hispan TV:

“El cineasta irani Farayola Salahshur es conocido por sus obras religioso-histéricas,
entre ellas, la pelicula de 'Job, el Profeta’, y las famosas series: 'José, el Profeta'y 'Los
hombres de la cueva’', emitidas por la cadena de HispanTV”

“Esta serie narra la historia de la vida del Profeta José desde punto de vista islamico.

La vida del Profeta José es una de las historias coranicas mas bellas.

El Profeta José era un hijo prodigioso y muy querido por su padre al que siempre
acompafiaba en las labores cotidianas como el pastoreo de ovejas. Tras varios
episodios y consumidos por la envidia, sus hermanos, atrapados por los celos, le lanzan

en un pozo y le abandonan.

Después de haber obtenido la salvacion se dedicé a servir al fara6n de Egipto. Tras
diversas penalidades y aventuras, sus esfuerzos y sabiduria le llevan a ocupar un alto
puesto como administrador de los bienes publicos del rey, en gran parte debido a su

honradez y eficacia.”

En concreto este episodio nos narra como ‘El Profeta José’ obtiene la confianza del
‘Faradn Potifar’. Su manera de ver las cosas, creencias, ideas y comportamiento llaman
profundamente la atencion del faradn y hacen que ascienda puestos y se gane ser su
confidente.

Por otro lado, podemos apreciar la vision que comienzan a tener el resto de los
personajes sobre su figura y las consecuencias que conlleva, también como su padre
‘Jacob’ esta roto por la ausencia de su hijo, todo debido a la envidia que le tienen sus

hermanos y el intento de asesinato de éstos.
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El proyecto conlleva las siguientes tareas:

- Uso adecuado y cuidado de las instalaciones y los equipos con los que trabajo.

- El doblaje, gestion del tiempo y las sesiones de grabacion.

- Gestion administrativa de documentos y archivos de los que soy responsable y
con los que debo operar.

- Grabacién de voces en estudio, takes y retakes.

- Apoyo y trato con las actrices y actores, gestién y ayuda en cada una de las
sesiones, dar confianza y generar un buen ambiente que produzca mejores
resultados e interpretacion del actor, atender sus necesidades, hacer que éste
se sienta comodo en todo momento.

- Obtencidon de unas tomas y grabaciones de calidad.

- Orden total en todas las tareas, documentos, archivos y proyectos que van
apareciendo y con los que voy trabajando a lo largo del transcurso de este
periodo.

- Atender las exigencias del guion literario, sus anotaciones y las directrices y
anotaciones del director.

- Edicion y ajuste del sonido junto con la imagen de todas las pistas grabadas,
eliminacion de ruidos y chequeo de posibles fallos.

- Mezcla del proyecto incluyendo: efectos, proyeccion, espacialidad, profundidad,
realismo, concordancia con la imagen, estdndares de volumen y pico, etc.

- Concluir un resultado acorde a la naturalidad de la serie, su ambientacion y
basandonos en reproducir fielmente la version original para que el doblaje en
castellano mantenga su esencia.

- Masterizacion final y finalizacién de la pieza audiovisual.

Todo ello sobre un capitulo completo.

En resumen, nuestro trabajo serd planear y ejecutar en su totalidad sesiones de
grabacion, supervision y atencion del guion literario, grabacion de voces en estudio,
edicion y ajuste de todos los pasajes de sonido y takes de los actores de doblaje, por
ultimo, mezcla de todo el sonido y volcar el sonido final del proyecto en una pista

estéreo.
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2. DESCRIPCION DE LA EMPRESA Y ACTUACION

B Nombre, direccién, teléfono, fax, direcciéon de correo electrénico.

- Perfect Sound S.L.
- Calle Santa Leonor 61, planta 2, local 3.
- 665834359

- carlos@perfectsound.es

B Datos sobre la naturaleza del centro de Trabajo

Doblaje de voces de peliculas, series (reales y animadas) y videojuegos.

B Andlisis organico

- Director técnico: Carlos Vega

Empleados:

- Jesus (técnico de sonido)

- Bea (técnico de sonido)

- Hugo (gestor de proyectos)
- Carmen (jefa de produccion)

- Sergio (manager de operaciones)

B Tipos de trabajos o proyectos el cual realiza la empresa

* Producciones audiovisuales de tipo:

- Doblaje, locucién y grabacién de voces.

- Edicion, montaje, disefio sonoro, mezcla.

- Ajustes y sincronizacion de sonido con imagen.

- Conversiones de diferentes formatos de sonido y de proyectos audiovisuales.

- Mezcla de voces y sonido, efectos, proyeccién, espacialidad, masterizado, etc.
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B Nivel del area de trabajo.
Han trabajado para:
Television:

- Fotogramas TV

- Hispan TV

- Promperu

- Fox

- Veértigo Films

Videojuegos:

- Ubisoft

- Activision

- EA Games
- Konami

- Microsoft

- Take two

- Sony

- Bethesda

- Square Enix

Aplicaciones multimedia:

- Chocolapps SAS
- AgreeYa Mobility

- Huawei
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3. MOTIVACION

En primer lugar, la eleccion de este tipo de proyecto se debe a las grandes capacidades
y calidad de los equipos, instalaciones, materiales y sobretodo del conocimiento,

experiencia y profesionalidad del personal al que pertenece la empresa.

Por otro lado, a todos estos datos aportados se suma el interés, la ambicion y las
grandes expectativas puestas en ser capaz de adquirir las facultades y técnicas
necesarias para desarrollar un producto audiovisual de calidad, competente y con el que
el cliente aficionado pueda disfrutar y quede satisfecho con el resultado.

También hay que tener en cuenta que como producto audiovisual se debe generar un
entretenimiento digno al publico, que éste cree expectacién, ganas de continuar con la
trama y todo esto conlleve a que surja la idea en el espectador de seguir visualizando y

disfrutando de nuevos episodios o continuacion de éste.

Es muy importante para un técnico ser capaz de llevar a cabo y producir este tipo de
productos audiovisuales, pues el trabajo y la amalgama de tareas que somos o debemos
ser capaces de realizar es muy extensa, y siempre debemos saber movernos y
desempeniar cualquier tipo de funcion en sea cual sea el trabajo que empefiemos como
técnicos, ya que podemos estar hablando de obras audiovisuales, musicales, trabajos
en directo, en sala, en estudio, edicion, mezclas, trabajos de ingenieria de sonido,
montajes, pruebas de audio, informética, etc.

Ademas de todo esto, vamos a tener la oportunidad de aprovechar unas fantasticas
instalaciones y es muy importante ser capaces de trabajar, saber sacar rendimiento del
material y los equipos que disponemos, por ello también aprenderemos a darle la mayor
calidad a nuestras obras sacando el maximo partido de los recursos técnicos que

tenemos a nuestra disposicion

Por ultimo, lo dicho anteriormente refleja la emocién y las ganas de querer crecer como
técnico sumando al curriculum y nuestros conocimientos un escalén mas en la
amalgama de productos, trabajos y capacidades que es capaz de desarrollar un técnico
de sonido Asi, de esta manera, demostrar la dedicacién, el hambre como profesional y

el deseo de ser un alto exponente en al ambito que nos ocupa.
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4. OBJETIVOS

1- El primer y principal objetivo es poner en practica los conocimientos aprendidos
a lo largo de ambos cursos y plasmar el resultado de ello en un buen trabajo

final.

2- Estar a la altura de la empresa de sonido con la que estoy realizando las
préacticas y de los profesionales que trabajan y colaboran en ella.

3- Adquirir los automatismos y avanzar los primeros pasos que todo trabajador
debe dar a la hora de iniciarse como técnico, recibir las directrices y los consejos
de mis superiores, absorber todo el conocimiento posible en el tiempo que me
toque estar con la empresa y sobretodo demostrar que estan presentes las
actitudes y aptitudes necesarias para poder ser uno mas del equipo.

4- Ser perseverante en mi trabajo y demostrar que puedo ser un trabajador

competente tanto en ésta como en cualquier empresa.

5- Plasmar con fidelidad las exigencias de la obra y reproducir fielmente el sonido

castellano tal y como se presenta en su version original.

6- Mantener un buen orden de trabajo, tener buena compostura y demostrar un
buen comportamiento durante la estancia en la empresa siendo uno mas del

equipo.

7- Sociabilizar, producir buen ambiente y relaciones con todos mis compaferos y
gente que venga a trabajar con nosotros, servir de apoyo y ayuda en todo lo que

sea necesario.

8- Estar presente y dispuesto a resolver cualquier situacion que se presente en el
trabajo ademas de realizar todas las tareas que se me encomienden y para las

que se me necesite.

9- Pasar una buena experiencia y conseguir que deje huella en mi carrera y mi

persona.
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5. DOCUMENTACION Y BUSQUEDA DE INFORMACION.

Para la realizacion de este proyecto la documentacién que me ha ayudado a avanzar
es principalmente el temario estudiado y aprendido en el presente médulo que estoy
cursando, que es el de “Técnico de Sonido para Audiovisuales y Espectaculos” del
centro “CESUR” (Mé&laga).

Sobretodo, las mas importantes para la realizacién del proyecto y con las que he
aprendido a dar una correcta utilizacion y cuidado de los equipos y software utilizados a

lo largo de mi estancia en la empresa de sonido son las asignaturas:

De 1° curso:

“PLANIFICACION DE PROYECTOS DE SONIDO” (96 HORAS) por Guillermo Ruiz

“INSTALCIONES DE SONIDO” (224 HORAS) por Carlos Garcia

“SONIDO PARA AUDIOVISUALES” (228 HORAS) por Guillermo Ruiz

“ELECTROACUSTICA” (128 HORAS) por Carlos Garcia

“COMUNICACION Y EXPRESION SONORA” (128 HORAS) por Sergio Hernandez

De 2° curso:

“GRABACION EN ESTUDIO” (147 HORAS) por Sergio Hernandez

“AJUSTES DE SISTEMAS DE SONORAZACION” (63 HORAS) por Carlos Garcia

“POSTPRODUCCION DE SONIDO” (147 HORAS) por Sergio Hernandez

“CONTROL DE SONIDO EN DIRECTO” (126 HORAS) por Carlos Garcia

“FORMACION EN CENTROS DE TRABAJO” (360 HORAS) en Perfect Sound S.L.
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Ademas de las asignaturas citadas anteriormente y de las horas empleadas en la
lectura, realizacion de trabajos, ejercicios y estudio de cada una de ellas se encuentran,
las horas de practicas realizadas en el centro de CESUR de Malaga.

Pero sobretodo y muy importante; los consejos, la resolucion de dudas y explicaciones

recibidas de cada uno de mis profesores en estos dos afnos.

A todo lo aprendido durante mi estancia y estudio del modulo superior hay que recalcar
gue mi avance en el proyecto es gracias y sobretodo a la ensefianza, explicaciones,
datos aportados y puestas en practica en la que me han involucrado mis compaferos

del centro de trabajo en cada proyecto.

Todos y cada uno de ellos me han aportado muchos valores, muchas experiencias,
datos, técnicas, métodos de trabajo y apoyo para avanzar y adquirir las capacidades
necesarias para responder ante un proyecto exigente y que requiere de habilidades y

conductas propias de un profesional y que no esta al alcance de cualquier persona.

En mi haber he tenido la compafiia de profesionales que llevan muchos afios en el sector
realizando trabajos y proyectos de inmensa calidad manteniendo siempre un elevado
nivel, como es el caso del técnico de mezclas Jesus Javier Saiz, el cual me ha brindado
una excelente ayuda y del que a través de la observacién de su trabajo y de las
ensefianzas, explicaciones y consejos recibidos por su parte he tenido la oportunidad
de aprender y avanzar muchisimo como técnico de este tipo de producciones y la

ejecucién de éstas.

Pero debo destacar por encima de todo la tutoria y aportacion personal de consejos y
experiencia de Carlos Vega Junco, del cual he sentido un firme apoyo y del que he
recibido la inmensa mayoria de capacidades necesarias para la realizacion y conclusion

con éxito de este proyecto, ademas de mi avance y proyeccion como técnico.
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6. METODOLOGIA

Para la realizacion de este proyecto se va a seguir una serie de pautas y un orden
concreto para que el resultado final sea lo mas favorable y beneficioso posible.

Con un buen flujo de trabajo y organizacién lograremos que el tiempo empleado no sea
mas del necesario, pero a la vez la produccion sea mucho mayor, de calidad y asi
podamos aprovechar el tiempo, los recursos humanos y técnicos de la mejor manera

posible.

En primer lugar, el ‘truco’ estara sobretodo en no malgastar tiempo y que el tiempo que
se emplee sea lo mas productivo y provechoso posible, pues el uso de los aparatos
técnicos, las instalaciones, softwares, consolas y todo el material necesario no puede
ser excesivo ya que los demas trabajos y resto de técnicos lo demandaran para realizar

sus funciones y tareas.

Por otro lado, cabe destacar que en todo momento prima y se respeta la prioridad en el
uso de esas instalaciones y todo el material para sacar adelante y realizar los pedidos
y trabajos que se le exijan a la empresa.

Por todo ello es muy importante tener en cuenta este punto, ya que, sin una buena
organizacion, un buen modo de trabajar y hacer las cosas no sera posible realizar el
proyecto a tiempo o que la calidad de éste sea inferior por no darle los matices y el trato

necesario a cada apartado y a cada fase de éste.

Finalmente vamos a pasar a detallar y desglosar todos los puntos, orden y forma de
operar desde el principio de todo, incluyendo el flujo de trabajo y la organizacion a la
hora de escribir y redactar todo el manual y la memoria del proyecto para que asi todo
guede lo mejor explicado posible, se represente de la mejor manera como se ha llevado
a cabo y como hemos conseguido el producto final.

También nombraremos y analizaremos el orden y la forma de trabajo que vamos a llevar
en todas las sesiones de ajuste y mezcla para explicar y que quede nitido el desglose

del trabajo que conlleva una produccién de este tipo.

|
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B REDACCION DE LA MEMORIA DEL PROYECTO:

e 1% En primer lugar, la memoria del proyecto se redactara en base a los trabajos,
avances realizados y a los conocimientos que vayamos adquiriendo a lo largo
de todo el proceso.

Nunca se escribird o se explicard un apartado o un punto del proyecto sin el
conocimiento previo necesario o sin la realizacién total del mismo, evitando asi
una falta de datos o conocimientos por parte del lector de todo lo que vamos

realizando o avanzando a lo largo de todo el periodo de creacion.

e 29 Se verificara por parte de los tutores y superiores del proyecto todo lo que
incluya cada punto de la memoria, de esta manera tendremos segundas y mas
variadas opiniones acerca del contenido de la misma, ademas de testimonios de
profesionales aportando experiencia y datos importantes. De esta manera se
facilitara que le informacién escrita sea lo mas clara, indispensable y con todos

los detalles posibles.

¢ 3% El indice de la memoria esta ordenado en base a las prioridades y orden
I6gico de realizacion de las tareas en la fase de produccién del proyecto, vy la
redaccién de todos ellos sigue ese mismo orden con el objetivo de explicar de
manera ordenada el proceso y la comprension de éste por parte del lector llegue

a ser lo més facil posible.

e 4°: Por otro lado, es muy importante nombrar las fuentes externas de informacion
consultadas, por ello todo texto, dato o informacion obtenida del exterior sera

nombrada y citada en el punto 11 del indice ‘Bibliografia’.

e 5% Se utilizara un lenguaje y un Iéxico claro detallando al maximo y de forma
correcta lo realizado, se especificard cada punto en el que se utilice un lenguaje
0 jerga mas profesional, todo con la finalidad de que el proyecto sea
comprendido y del gusto de todos los lectores y asi permita el entendimiento de

éste por parte de todo el publico.
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B METODOLOGIA DE TRABAJO EN ESTUDIO, SESIONES DE GRABACION
Y MECLA.

e 1° De igual manera que la redacciéon de la memoria del proyecto, las sesiones
de grabacion y trabajos en estudio llevaran un orden l6gico en base a las
prioridades y a la manera de trabajar que llevemos. Por lo que no se realizaran
trabajos antes de tiempo y sin los elementos previos necesarios, ni se avanzara

en puntos siguientes sin la conclusion del punto/s anteriores.

e 2% Se organizard y se preparara el material del estudio, se acomodaran las
instalaciones para una 6ptima captacion, grabacion y la comodidad de los
actores y del técnico presente en cada sesion. De igual manera se recogeran y
se colocaran en su sitio al finalizar la jornada, disponiendo todos los recursos
materiales en su posicion original o pensando en un orden correcto de todas las

instalaciones.

e 3% Se prepararan con tiempo todas las conexiones de equipos y micréfonos, las
sesiones de grabacién, creacion y colocacion de las pistas necesarias en el

software para realizar el comienzo y finalizacion de grabacioén lo antes posible.

e 4° Se hara una correcta grabacion y utilizacion de todos los elementos y se
tendra mucho cuidado a la hora de organizar las pistas, los archivos sonoros y

visuales del proyecto.

e 5% Se guardara de forma continua, evitando pérdidas de informacion grabada o
editada por fallos en los sistemas de alimentacion, los equipos o el propio
software de edicion de sonido.

e 6% Se mantendra unaimagen cuidada y un comportamiento adecuado con todos
los participantes en la creacion del proyecto durante todo el periodo, incluidos

técnicos, actores y director.
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7. PREPRODUCCION.

B PRESENTACION DE IDEAS.

La eleccion de los actores para este capitulo por parte del director es nula, pues no
aparece ningln personaje que no conozcamos o0 no haya aparecido hasta ahora. Por
ello, los actores continuaran siendo los mismos que doblaron a cada uno de los
personajes que aparecen en el episodio en capitulos anteriores.

Todo ello con el fin de mantener un racord general de la serie y que la calidad en su
version original se mantenga presente y se consiga en la version doblada por nosotros

al espaniol.

En principio la eleccion de los actores no lleva a duda, solo es necesario presentar un
cambio al cliente o la productora en caso de algun suceso extremo o imposibilidad de
uno de los actores o actrices a la consecucién y continuacion del doblaje de su personaje

en la serie.
B ARGUMENTO O SINOPSIS.

El episodio 12 de la serie tiene como argumento principal la subida de escal6n o de
estatus de José en el palacio de Potifar y sus correspondientes consecuencias, tanto
buenas como malas respecto a sus estancia y relaciones con los miembros de palacio
y gente del templo. También como sobrellevan tanto él como su padre la separacion y
el desconocimiento de qué esta pasando en la vida de cada uno de ellos y sus hermanos
en su ciudad natal, en la cual no saben el paradero actual de José debido al mal augurio

de sus hermanos.

Pero otra cosa muy importante de este episodio es que podemos observar el gran poder
de atraccion y de influencia que tiene José debido a su forma de ver las cosas, de
comunicar y de actuar e interaccionar con todos los miembros de palacio, se destaca su
forma de ver el mundo y como opina en base a sus principios y no tiene miedo de
plantear cuestiones o hacer peticiones de gran calibre y responsabilidad a sus

superiores de palacio e incluso al faraén.
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El capitulo comienza con una comida de palacio en la que le asignan a José por su buen
hacer el beneplacito de preparar y servir la comida de palacio, lo que conlleva que Jobia
gue era el encargado durante mucho tiempo de realizarlo pierda su empleo, sus ventajas
y comodidades, pudiendo ser relevado de nuevo a un trabajo de esclavo. Este hecho
hace que nazcan recelos por parte de algunos miembros y sirvientes del palacio hacia

el propio José.

Continta con el sacerdote Jufu pidiendo explicaciones a la sefiora Zuleica y a Potifar
debido a que José hace un reparto equitativo de las raciones de comida y los sacerdotes
del templo reciben menos raciones de las que estaban acostumbrados a comer, esto

genera un conflicto entre el sacerdote y Potifar.

Mas tarde, y tras el conflicto, el sacerdote Jufu va a hablar con el sacerdote mayor Alej
Mahu para proponerle o pedirle dejar de servir en el palacio de Potifar, no consigue su
objetivo y ademas le piden continuar con su trabajo y solucionar el problema surgido por

la intervenciéon de José.

En la siguiente escena, José demuestra sus capacidades para servir buenas comidas
y se le asigna un nuevo puesto mas, el de leer los libros al faraén, lo que conlleva la
perdida de su puesto a otro sirviente, por este motivo José pide al faradn que no le haga
cesar a los otros sirvientes de su actual puesto, para evitar que éstos sean relegados a
puestos inferiores o trabajos de esclavo. Este detalle hace estremecer al faradn que
hara que tanto el sirviente de la mesa como el que lee los libros asciendan de puesto

por orden propia.

Tras la cena, José se dispone a leer el libro deseado por el faradén y nace una charla
sobre las creencias de ambos en cuanto a los dioses del templo y el futuro religioso,
social y politico de Amon.

Posteriormente a la charla con el faradn, José se retira a sus aposentos y desde la
ventana reza por las personas que le rodean y por sus hermanos y su padre, del cual
aparece un recuerdo, y tras esto José recibe la visita inesperada de un angel, el cual le

explica como actuar y llevar la separacion con su padre.
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En la escena posterior, Hunifer da la noticia del ascenso a Jobia y Sufer, por peticion de
José al faradn, esto empieza a cambiar la situacion de celos y odio de los sirvientes y
trabajadores de palacio hacia José, pues saben que es el causante de este hecho de
bondad hacia ellos y el riesgo que conlleva pedir un favor de este calibre al faraén
Potifar.

Justo después tenemos la charla de Jacob, en la tumba de Raquel junto a Benjamin,
con el Angel de la Muerte sobre la desaparicién de José.

Después aparecen sus hermanos, los cuales son causantes de la desaparicion de José,
y buscan solucién al problema surgido debido al conocimiento reciente del padre Jacob
sobre la falsa muerte de José, y las consecuencias que podria tener para ellos decir la
verdad y que se enteren los habitantes de su pueblo.

Mas tarde, Jufu y Galimama charlan sobre como expulsar a José de palacio y ésta
intenta convencer a Zuleica de la creencia de José en otro Dios, pero Nemisabu, el cual
pudo escuchar la conversacién entre ambas, avisa a José de las sospechas y éste
empieza a mantener la compostura y cuidar sus actos para evitar ser descubierto, por
ello por la noche mientras le espian no consiguen ver indicios de su ateismo hacia el

rey Amon.

En la siguiente escena observamos a Jacob construyendo una casa junto al camino
donde vio marchar por ultima vez a José y cuenta su intencidon de quedarse ahi hasta

gue Joseé regrese.

Cerca del final del episodio podemos ver y escuchamos una charla entre Zuleica y el
faradn Potifar acerca de como van a solucionar o educar a José sobre su supuesto
ateismo hacia el dios del templo.

Potifar a pesar de conocer la verdad, dice a Zuleica qué debe hacer si ésta quiere que
José sea un fiel devoto de Amon.

Por ello Zuleica prepara un viaje hacia la ciudad de Tebas y el templo de Amoén, a orillas
del rio Nilo, donde mantiene una conversacién con José acerca de sus creencias y sus
costumbres, le cuenta un poco de historia sobre la religion de Amén y sobretodo hace
hincapié en que debe o no creer y como debe afrontar su futuro y sus pensamientos

mientras esté presente con ellos en el palacio del faradn Potifar.
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B GUION LITERARIO.

“José el Profeta” Ep. 12

Escena 1:
POTIFAR:

- ‘Umm muy bueno... bueno ahora dime, ¢;qué truco has empleado?’
HUNIFER:

- ‘Esla misma comida de antes, su majestad. Lo tnico que he afiadido es un poco

de alegria y de sinceridad.’
ZULEICA:
- ‘¢cLaalegria y la sinceridad hacen que la comida tenga tan buen sabor?’
HUNIFER:
- ‘Creo que mi amo y la sefiora Zuleica me muestran demasiado aprecio y carifio’
POTIFAR:
- ‘¢Y por qué esa alegria no existia antes?’
HUNIFER:
‘Antes tampoco existia Youzarsif...’
ZULEICA:

‘Youzarsif, ;acaso sabes algo de hechiceria y por eso puedes atraer asi a la

gente?’
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JOSE:
- ‘¢Hechiceria? No sefiora, ;qué es eso?’
POTIFAR:
- ‘El conoce la manera de amar, no necesita la hechiceria. Desde mafana
Youzarsif servira nuestra mesa ademas de estar en la cocina.’
Escena 2:
SIAMINI:
- ‘¢Qué pasa?’
JOBIA:
- ‘Me he esforzado mucho hasta llegar a servir la mesa de Potifar. He aguantado
durante afios ser esclavo y hacer trabajos duros, hasta que Potifar me hizo caso.
- ‘iY de repente llega un nifio hebreo y gafian y me lo arrebata completamente
todol’
SIAMINI:
‘Youzarsif no tiene la culpa, la decisibn es de Potifar, Youzarsif no puede
desobedecer las ordenes de Potifar.’
JOBIA:
- ‘¢Y ahora que hago?, o me mandan a trabajar en medio del desierto ardiente...
0 a picar en las canteras.’
SIAMINI:
‘Yo creo que lo mejor va a ser que lo hables con Youzarsif, y con Hunifer también,
quizas te puedan ayudar.’
GALIMAMA:

- ‘iRecoged los platos!’
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Escena 3:
SIAMINI:

- ‘¢Vas a estar ahi parado?, jVen a ayudarnos!’
JOBIA:

- 'El sirviente de la mesa y mayordomo de Potifar... es Youzarsif, no puedo

intervenir...’
JOSE:
- ‘¢He hecho yo algo para enfadarte?’
JOBIA:

- ‘¢ Qué quieres decir? has arruinado mi vida, ojala supieras lo que me costé llegar

a ser el mayordomo de Potifar.’
SIAMINI:

‘Tal vez le manden a los campos de papiro, o quiza a las canteras...’
JOSE:

- ‘Qué Dios me perdone, perdoname si te he causado dafio sin querer. Voy a

intentar compensarlo, no te preocupes.’

Escena 4:
ZULEICA:

- ‘¢Quiere decirme algo su excelencia Jufu?’
JUFU:

- ‘Es una lastima sefiora, solo faltaba que un nifio empezara a tomar decisiones

sobre el templo.’
ZULEICA:

- ‘Me parece que han exagerado al transmitirle la noticia.’
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JUFU:
‘Ese nifio es un forastero y su comportamiento muestra enemistad hacia los
dioses, jno deje que se ensefioree de los asuntos de palacio!’

ZULEICA:

- “Youzarsif es solo un nifio, ¢ qué clase de enemistad puede tener con los dioses?
Conoce al amor que profeso a los dioses, no permitiria a uno de sus enemigos
entrar a mi palacio.’

JUFU:

- ‘Usted es una de las regentes del templo de Amoén y la esposa de Potifar,

esperamos de usted mucho mas que eso.’

ZULEICA:
‘Youzarsif todavia no sabe lo que son el templo ni sus dioses, mejor que le
cuenten estas cosas también a su alteza Potifar.’

JUFU:

- ‘iMuy bien!

Escena5:

JUFU:

- ‘Su alteza, ;Usted ha ordenado que un nifio decida como repartir las raciones

de comida del palacio?’

HUNIFER:
‘Youzarsif solamente lee el reparto de cada raciéon de comida, de acuerdo con el
papiro que le hemos entregado, nosotros solo aprovechamos gque sabe leer y
escribir, nada mas.’

JUFU:

- ‘¢ Y por qué ayer queria evitar que recibiéramos nuestras raciones?’
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HUNIFER:

‘El solamente queria preguntar porque las cinco personas del templo tenian que
llevarse veinte raciones de comida, de hecho, nosotros también nos lo

preguntamos.’

- ‘Pero Youzarsif fue el primero que se atrevio a decirlo, nosotros nunca antes

habiamos dicho nada, por respeto a los dioses...’

JUFU:

- ‘.Y eso que tiene que ver?, preferimos tomar nuestra comida y la de los dioses

al mismo tiempo.’
POTIFAR:

- ¢Y quién os ha dado permiso para que podais comer de las dos?, la vuestray la
de los dioses.’

- ‘¢Por qué los sacerdotes estan tan orondos como tu, y los demas tan delgados
y débiles? ;por qué?’

JUFU:

- ‘Majestad Peotifar, ;nos esta comparando con los esclavos y sirvientes?

iNosotros somos siervos de Amoén, el Dios de los dioses de Egipto!’
POTIFAR:

- ‘jLos sirvientes de este palacio también son criaturas de Amoén! Con la diferencia
de que los sirvientes de este palacio trabajan y se esfuerzan para conseguir
agradar a su Dios.’

- ‘Mientras que los sacerdotes no hacen el mas minimo esfuerzo por satisfacerle,
solo se dedican a comer y engordar.’

JUFU:

- ‘iEsto no quedara asi!, jinformaré de este insulto al sacerdote mayor de Amén,

Alej Maha!’
ZULEICA:

‘Sentimos afecto por Youzarsif, pero no tiene sentido soliviantar a los sacerdotes
por su culpa.’

|
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POTIFAR:

- ‘iNo es por Youzarsif!, el conflicto entre la monarquia de Egipto y el templo de

Amon viene de hace muchos afos.’
HUNIFER:

‘Las infamias que cometen los sacerdotes, son intolerables mi sefiora.’
ZULEICA:

- ‘A mi no me importan esos conflictos, como una de las regentes del templo de
Amoén, voy a educar a Youzarsif de manera que se convierta en devoto de Amoén

y no de sus enemigos.’

Escena 6:
JUFU:
‘Que la paz sea con el sacerdote mayor de Amén, su majestad Alej Maha.’
ALEJ MAHU:
‘Dime Jufu ;qué quieres?’
JUFU:

- ‘He venido para implorarle a su excelencia que me dispense de servir en el

palacio de Potifar.’
ALEJ MAHU:
- ‘¢Porqué? Dime, ;qué ha sucedido?’
JUFU:

‘En el palacio de Potifar se insulta a Amén y a sus sacerdotes se nos desprecia,

json unos ateos! Especialmente Potifar que ha perdido la fe mas que nadie’
ALEJ MAHU:

- ‘Todavia no me has contestado, ;qué ha pasado?’
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JUFU:

- ‘Un nifio hebreo llamado Youzarsif se ha enfrentado a Amén y a los sacerdotes
de su templo, ha puesto a todo el mundo en nuestra contra y se burla de nosotros
en publico, jno quiero volver a ese palacio!l’

ALEJ MAHU:

- ‘¢Y por un nifio te has asustado asi? Creia que Potifar y Amenhoteb eran los
principales enemigos del templo, jno imaginaba que fueras incapaz de
defenderte de un nifio!’

JUFU:
- ‘Pero no es un nifio normal’
ALEJ MAHU:

- ‘iSilencio! jBasta ya! No debes abandonar el palacio, jvuelve al palacio de
inmediato! jcontinua con tu labor! Te seguimos necesitando en el palacio de
Potifar.

- ‘iEstamos pensando en derrocar al gobierno de Amenhoteb, el poderoso Faraén
de todo Egipto! y mientras uno de nuestros mas grandes sacerdotes quejandose
porque le ha derrotado un nifio y por eso ha escapado del palacio.’

- ‘iVete! jVuelve a tu lugar!l’

Escena 7:
SIRVIENTE:
- ‘¢iPor qué no recogéis la comida?l’
Escena 8:
POTIFAR:
- ‘La mesa esta llena de platos deliciosos ¢los has adornado tu Youzarsif?’
JOSE:

‘Siamini me ha ensefiado.’
[
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SIAMINI:
- ‘Youzarsif es muy inteligente.’
ZULEICA:
- ‘Sin duda Youzarsif ha hecho lo que ha aprendido.’
POTIFAR:
‘Me ha sorprendido mucho ver la mesa asi’ Podria comerme un elefante yo solo.’
- ‘Gracias Youzarsif. ;Y el joven Youzarsif puede leernos algun libro de historias?’
JOSE:
- ‘Conozco unos cuentos muy interesantes que me conté mi padre.’
POTIFAR:
‘Umm... Excelente, desde esta noche tu me contaras los cuentos.’
JOSE:
- ‘¢Cuentos?’
ZULEICA:
‘A su alteza Potifar le agrada mucho que le cuenten historias antes de dormir.’
POTIFAR:

- ‘El sirviente que me los cuenta ya no me distrae mucho... No me has contestado

Youzarsif.’
JOSE:
‘Perdone su alteza, ¢y qué le ocurrira al que los cuenta ahora?’
POTIFAR:
- ‘¢Sufer? Se dedicara a otro trabajo.’
JOSE:

‘Antes he hecho que Jobia perdiera su puesto, no quiero que le ocurra a Sufer

también ¢ puedo pedirle un favor a su alteza Potifar?’
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"POTIFAR:

‘Es ese corazén amable y compasivo tuyo lo que me agrada de ti, ¢ quieres que

ascienda a Jobia y Sufer a cargos superiores?’

JOSE:

- ‘O que vuelvan a sus antiguos puestos, no quiero causar su descenso o poner

en peligro su posicién.’
POTIFAR:

- ‘No te preocupes, diré Hunifer que se ocupe de darle a Jobia y a Sufer mejores

frabajos, tu te encargaras de guardar mis libros y leerlos para mi.’
ZULEICA:
- ‘Su alteza Potifar me ha regalado a Youzarsif, pero en realidad, es él mismo
quien disfruta de sus servicios y su talento.’
POTIFAR:
- ‘Si no te satisface, Youzarsif no hara nada para mi.’
ZULEICA:

- ‘Solo bromeaba un poco, Youzarsif obedecera fielmente las ordenes del sefior
de esta casa, él siempre le tendria que estar agradecido y nunca deberia abusar
de sus favores.’

JOSE:
- ‘Yo siempre me sentiré agradecido de los favores de mi amo.’
POTIFAR:
‘Ven conmigo’
Escena 9:
POTIFAR:

- ‘Esta biblioteca contiene ejemplares de gran valor, he leido todos los libros que

ves aqui, o he escuchado a Sufer leérmelos.’
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JOSE:
- ‘¢Qué libro le apetece a su alteza que le lea esta noche?’
POTIFAR:

- ‘Esta noche me leeras este libro. Es un libro que pronostica el futuro de Egipto.

Desconozco quien es el autor, pero sea quien sea me parece muy interesante.’
JOSE:

- (Lee) ‘No es eterno el imperio de Egipto y no permanecera la tirania, llegara un
dia en que cambiaran las tornas en Egipto, pobres y ricos cambiaran su lugar.
Este cambio se hara de modo sangriento, los ricos perderan sus palacios y sus
esclavos, y AmoOn no conservara ningun creyente entre el pueblo. Sera la plebe

quién gobierne y creeran en un Dios mas grande que Amoén.’
POTIFAR:

‘Yo también pienso que esa prediccion se va a cumplir algun dia, pero admito

gue no se como. ¢,En qué piensas Youzarsif?’
JOSE:

- ‘Creo que usted lo sabe, ese acontecimiento solo llegara de la mano de un
hombre santo o con la intervencion de un salvador divino. Solo alguien asi puede
derribar a los tiranos, oponerse a los poderosos y acabar con Amén y todos los

demas falsos dioses del mundo.’
- 'Si, creo que lo sabe.’
POTIFAR:
- ‘Eres mas grande de lo que aparentas Youzarsif, ;como sabes esas cosas?

- ‘Me da la impresion de que ademas de no creer en Amén, le consideras tu

enemigo.’
JOSE:
- ‘Amodn no es mas que un idolo de piedra, no parece muy légico ser enemigo de
una piedra...’

POTIFAR:

- (Risas)
-
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- ‘Mirale, no solamente no ve a Amén como merecedor de devocion, ni siquiera

de su enemistad.’
- (Risas)
- ‘i{Si el sumo sacerdote Alej MahU te oyera decir esas palabras te haria ahorcar!.
- (Risas)

- Nunca expresaras esas ideas delante de nadie, especialmente delante de

Zuleica que es una fiel devota de Amoén.’
JOSE:
- ‘Su alteza ¢ puedo preguntarle algo? ;Usted en qué cree?’
POTIFAR:

- ‘Antes creia en Amon... pero ahora ya no lo se. No se lo digas a nadie, pero yo

odio a los sacerdotes del templo de Amoén.’
JOSE:
- ‘¢Puedo saber la razon de ese odio?’
POTIFAR:

- ‘Los sacerdotes son insolentes y tiranos, en lugar de pensar en Egipto, solo

piensan en su beneficio...’

- ‘Esta bien, ya basta. Vete a dormir.’

Escena 10:
JOSE:

- ‘Dios mio, pido misericordia para mis amigos... orienta a Potifar, a Zuleica, a
Nemisabu, a Hunifer y a los demas, Dios mio dale paz a mi difunta madre...’

- ‘Y otérgale paciencia y fortaleza a mi querido padre Jacob.’
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JACOB:

- (Recuerdo) ‘Ten mucho cuidado, no te alejes de tus hermanos y ponte esta

casulla.’
JOSE:
- (Recuerdo) ‘Pero es muy grande para mi.’
JACOB:
- (Recuerdo) ‘Pontela, veras que se te ira ajustando.’
JOSE:
- ‘Se que es dificil estar lejos de mi, ayudale para que me olvide.’
ANGEL:
- ‘Que la paz sea con José el Profeta.’
JOSE:
‘Que la paz sea contigo mensajero de Dios’
ANGEL:
- ‘¢Qué haces José?’
JOSE:

‘Escribo una carta a mi padre, voy a pedirle al sefior Potifar que se la mande a

mi padre y que sepa que estoy bien.’
ANGEL:

- ‘No José, todavia no ha llegado el momento... tu y tu padre tenéis que

sobrellevar vuestra separacion.’
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JOSE:
- ‘¢Puedo saber por qué?’
ANGEL:

- ‘Es muy sencillo, para salvar a tus hermanos mayores. Dime José, tu no quieres

que tus hermanos sufran ningun dafio, ¢ Verdad?’
JOSE:

‘Si mi padre se entera les maldecira, y la maldicion de mi padre les arruinara la

vida. No, no, no... no quiero hacer dafio a mis hermanos.’

Escena 11:

HUNIFER:

- ‘Si no hubiera sido por Youzarsif os habriamos enviado a trabajar a los campos
de papiro 0 a las minas de piedra. Ayer su alteza Potifar a peticion de Youzarsif
ordend que se os concediese a los dos un alto cargo. Queria preguntaros, ¢ qué

es lo que preferis?’
SUFER:
- ‘No sabemos, lo que usted decida seguro que estara bien.’

HUNIFER:

- ‘Como tu eres un mayordomo con mucha experiencia, te encargo la preparacion
de la comida de su alteza Potifar y de la sefiora Zuleica y tl ya que puedes leer
te dedicaras a administrar el reparto de comida en lugar de Youzarsif. ¢ Estais

de acuerdo?’
JOBIA:

- ‘Sefior Hunifer le estamos muy agradecidos por todo.’
-
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HUNIFER:

- ‘Agradecérselo a Youzarsif, no lo olvidéis...’
- ‘Tu ya no hace falta que trabajes en la cocina, Sufer y Jobia van a encargarse

de tus tareas. Ven.’

Escena: 12:
JACOB:

- (Entre lloros) ‘Raquel estoy cansado, demasiado cansado... ;has visto? Mis
hijos se han vuelto mis enemigos, me han traicionado en lo que les confiere y yo
también te he ftraicionado a ti... no he sido capaz, no he sido capaz de cuidar
bien de José... me averglienzo Raquel, me avergiienzo... *

- ‘Desde que comprendi que los lobos no habian devorado a José tengo mas
miedo de que mis hijos lo hayan matado... tu lo sabes bien, nos contemplas
desde el otro mundo, sabes donde esta José... si José se hubiera muerto sin

duda estaria contigo...’

ANGEL DE LA MUERTE:

- ‘Puedes estar tranquilo, pues tu hijo José no ha muerto.’
JACOB:

- ‘Hola hermano.’
ANGEL DE LA MUERTE:

- ‘Hola Jacob el Profeta, José sigue vivo, su muerte no es sino una falacia.’
JACOB:

- ‘¢Ycomo lo sabes tu?’
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ANGEL DE LA MUERTE:

- ‘No hay muerte sin que yo tenga conocimiento, no busques a José en el mundo

de los muertos, no esta ahi... podras encontrarle en otro lugar.’
JACOB:

- f‘j¢Has oido?! jTu hermano esta vivo! jMi José esta vivo! ¢ Podria saber donde

esta ahora?’
ANGEL DE LA MUERTE:
- ‘Yo solo se del mundo de los muertos.’
BENJAMIN:
‘Padre ¢;quién era?’
JACOB:
- ‘Un mensajero, el Angel de la Muerte, Azrael’
BENJAMIN:
- ‘Yo pensaba que Azrael era espantoso.’
JACOB:

- ‘No para todos, hijo, ¢ oiste Raquel? José est4 vivo, jno ha muerto! Perdénanos,

nos tenemos que ir antes del atardecer, vamos hijo, vamos.’

Escena 13:
GAD:

- ‘¢Dbnde crees que han ido?’
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SIMEON:
- ‘Seguramente al sepulcro de Raquel.’
JUDA:
- ‘Todavia quiere mas a una muerta como Raquel que a nuestra madre...’
JACOB:
- 1¢No me vais a decir qué habéis hecho con vuestro hermano?!’
JUDA:
- ‘Lo hemos dicho antes padre ;tenemos que repetirlo?’
JACOB:

- ‘¢Cuando vais a dejar de mentir? A José no lo ha devorado un lobo ni tampoco

ha muerto, jsi no implorais perdén ni decis la verdad, no os perdonaré!’
JUDA:
- ‘¢Dbnde habéis ido?’
BENJAMIN:
- ‘Alatumba de mi madre, ahi me enteré de que José no ha muerto.’
SIMEON:
- ‘Umm, eh, ¢y es tu madre quien te ha dicho que no ha muerto?’
BENJAMIN:
- “No, nos lo dijo un hombre de blanco. Padre me dijo que era el Angel de la

muerte.’
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JUDA:

- Ja, se ha vuelto loco, ha llegado a un punto en el que imagina cosas...’
BENJAMIN:

- ‘iVosotros sois los locos, y los mentirosos, os odio a todos!’
GAD:

- ‘iEh! jVete Benjamin!’

- ‘Padre y Benjamin dicen la verdad, ;por qué no podemos contarselo todo? jya
veis que nos hemos equivocado y no hemos conseguido nada!’

SIMEON:

- ‘Hace ya tiempo que José no esta y nuestro padre sigue sin hacernos ni el mas
minimo caso. jHa puesto a Benjamin en su lugar! Y sigue sin prestarnos ninguna
atencion.’

GAD:

- ‘Creia que tras apartar a José de nuestro padre ibamos a pedir el perdén de

Dios, ¢no? jstodavia no ha llegado el momento?!’
JUDA:

- ‘Es demasiado tarde, no podemos devolverle a José. Revelando lo ocurrido

provocariamos la furia de nuestro padre y de toda Canaan...’
SIMEON:

‘Si llegaran a conocer la verdad... de ninguna manera podriamos seguir viviendo

en Canaan.’
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Escena 14:
GALIMAMA:

- ‘Debemos presentarle como forastero, diciendo que es un enemigo de los

dioses. Tenemos que preparar el entorno para poder expulsarle.’

JUFU:

- ‘Un simple nifio no deberia ser el encargado de controlar los asuntos del gran
palacio de Potifar. Esta claro que un nifio que hasta ayer dormia encima del
estiércol de las ovejas, no puede soportar dormir sobre telas de seda y por eso
se empieza a revelar...’

GALIMAMA:

- ‘Diles a los sacerdotes que hablen con la gente de palacio y les aclaren las cosas

sobre Youzarsif. El palacio no es su lugar.’
Escena 15:
GALIMAMA:
- ‘Mi sefora, anoche vi a Youzarsif en su habitacion, parecia hablar con un Dios...
Pero no habia ninguna efigie, hablaba con el mismo cielo.’
ZULEICA:
- ‘Muy bien. Muéstramelo esta noche, lo quiero ver de cerca.’
GALIMAMA:

- ‘Por supuesto mi sefiora... lo mas raro de todo es que hablaba consigo mismo,

como hacen los locos.’
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ZULEICA:

- ‘Todo el mundo dice que Youzarsif es muy inteligente ¢y es un loco?’
GALIMAMA:

- ‘jOyel j¢qué haces ahi?!’
NEMISABU:

- ‘Eh... estoy arrancando los hierbajos, estan secando las flores, si no los

arrancamos ahora haran que el jardin se ponga feo y se estropeen las flores.’
ZULEICA:

- ‘iBasta! Haz tu trabajo.’

Escena 16:
NEMISABU:

- ‘iYouzarsif! jYouzarsif! ;Dénde te has metido?’
JOSE:

- ‘.Qué ha pasado?’
NEMISABU:

‘Ellas te estan vigilando.’

JOSE:

- ‘¢Ellas?’
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NEMISABU:

- ‘Galimama y la sefiora, sospechan que tu adoras a otro Dios y el sacerdote

quiere que en palacio te desprecien... bueno te lo contaré mas tarde, adios.’

JOSE:

- ‘¢Has recogido hiervas?’
NEMISABU:

- ‘Las he recogido portti...’
JOSE:

- ‘¢Por mi? No soy vegetariano, ¢;de qué me sirve?’
NEMISABU:

- ‘iNo, he tenido que recogerlas por til’
JOSE:

- 'No lo entiendo.’
NEMISABU:

- ‘Ah, olvidalo, yo que se porque las he cogido.’
JOSE:

‘Muchas gracias... agradezco que me alertes de las conjuras de mis enemigos.

Soy un nifio débil y torpe, si no fuera por tu ayuda, me aniquilarian...’
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Escena 17:
GALIMAMA:

‘No lo se, quiza... quiza no todos los dias reza en medio de la noche...’

Escena 18:
LEA:

- ‘¢Coémo se encuentra?’
JACOB:

- ‘Bien, gracias.’
LEA:

- ‘Veo que sigue decidido a construir la cabana.’
JACOB:

- ‘No puedo vivir con mis hijos, quiero quedarme esperando a José para siempre.’
LEA:

- ‘¢Esperar siempre? ;no sera mejor olvidar?’
JACOB:

- ‘Esperar perpetuamente... hasta que José regrese. Hasta ese dia viviré en esta

cabafa y voy a quedarme mirando el camino por el que se fue...’
LEA:

- ‘¢No quiere descansar? Es hora de comer.’
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JACOB:

- 'Si, si, voy. Benjamin ven hijo.’

Escena 19:
ZULEICA:
- ‘¢No te parece que Youzarsif es uno de esos monoteistas?’
POTIFAR:
- ‘No, no lo creo.’
ZULEICA:
- ‘Me parece que él cree en el Dios del cielo y desprecia a los dioses del templo.’
POTIFAR:

- ‘¢Coémo va a saber un nifio quien es el Dios tnico? Tendra en su cabeza las
ideas con las que le hayan educado. Tu y yo somos los que tendremos que
educarle acerca de lo que tiene que creer y lo que no. Hablale de los dioses y
de Amon, y llévale al templo contigo, alli podra aprender las tradiciones de Amén

y de Egipto.’
ZULEICA:

- ‘Arreglad a Youzarsif y decidle que venga aqui. Que me preparen las andas,

quiero ir a la ciudad.’
HUNIFER:

- ‘Preparad las andas de la sefiora Zuleica.’
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Escena 20:
ZULEICA:

‘Mantente siempre asi, limpio y arreglado. Hoy estas muy guapo. Parece que
has crecido mas que le resto de los nifios de tu edad, ¢no estas de acuerdo

Hunifer?’
HUNIFER:
- ‘Parece increible que Youzarsif sea un nifio de solo 11 afios.’
ZULEICA:
- ‘Hoy quiero llevarte a Tebas y a ver el templo de Amén, ¢;qué te parece?’
JOSE:
- ‘Me gustaria mucho conocer las tradiciones de Egipto y sus costumbres.’
ZULEICA:
‘Ven conmigo.’
SIAMINI:
- ‘La sefora Zuleica quiere a José como su propio hijo, no como un esclavo...’
GALIMAMA:

- ‘iDedicate a lo tuyo!’
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Escena 21:
ZULEICA:
‘Youzarsif, siéntate aqui.’

JOSE:

- ‘¢Podria ir caminando en vez de subirme?’
ZULEICA:

- ‘¢Por qué, no te gusta el palanquin o...?’
JOSE:

- ‘No me gusta subirme a los hombros de otros...’
HUNIFER:

‘Haz lo que te dice la sefiora Zuleica. jAdelantel’

Escena 22:
ZULEICA:

- ‘Eso es occidente, la region de los muertos, nosotros momificamos a nuestros
muertos y los enterramos al oeste del Nilo. Es un mundo extrafio, enterramos
con ellos mucha ropa, comida y bebida para que los muertos puedan disfrutar
de los gozos de la vida después de la muerte. A veces también enterramos a

sus sirvientes para que les puedan servir en el otro mundo.’
JOSE:

- ‘¢ Como puede el cuerpo beber y comer después de haberse podrido?’

|
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ZULEICA:

- ‘Sabia que ibas a preguntar eso, con el tiempo el cuerpo se pudre, a no ser que
esté momificado. La momificacion conserva el cuerpo y de ese modo el espiritu
puede volver a habitarlo. En caso de que el espiritu regrese, el cuerpo vuelve a

la vida y puede hacer uso de lo que haya llevado con él...’
JOSE:

- ‘¢Y no es posible abrir la tumba y sacar al muerto que haya revivido? Es mejor

vivir fuera de la tumba que dentro...’
ZULEICA:

‘No lo se, quiza se pueda.’
JOSE:

- ‘Si vamos a quedarnos parados, que pongan las andas en el suelo, deben de

estar cansados...’
ZULEICA:

- ‘No. Ya nos vamos, no te preocupes, estan acostumbrado. jVamos!’
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B GUION TECNICO.

En esta clase de producciones no disponemos de guion técnico, esto se debe a que
nosotros en el doblaje lo que debemos hacer es conseguir una interpretaciéon y un
resultado sonoro en nuestro idioma lo mayor parecido y fiel posible al original.

Por ello tanto actores a la hora de leer el guion literario e interpretar como nosotros a la
hora de grabar, editar y mezclar, solo debemos guiarnos de las pistas de audio que
recibamos de la versidon original y pequefios detalles que nos indica el cliente o la
productora de la serie, en cuanto a variaciones que podamos realizar, y sobretodo de
las directrices e indicaciones del director en cada grabacion. En anexos encontramos el

ajuste del guion, dividido en takes.

Siempre es muy importante a la hora de ajustar el sonido de bocas y el audio el tener
en cuenta las recomendaciones y matices que nos hace el director, pues éste ha sido
en la mayoria de los casos, el encargado del ajuste y la traduccion a nuestro idioma, lo
gue haréa que, con su ajuste, el movimiento de la boca en su idioma original cuadre todo

lo posible con el texto e interpretacion del actor en espafiol.

B TAKES/RETAKES.

Toda la informacion que necesitamos saber y tener en cuenta sobre los takes y retakes
ala hora de encarar una produccion audiovisual de este tipo la encontramos en la pagina

de Artistas del doblaje de Madrid, adoma.es. Segun el convenio actual:
Articulo 13: Definicion de take.

El take es cada una de las fracciones en que se divide el texto de la obra audiovisual a
doblar mediante su marcado pautado previo. El pautado o marcado deber4 realizarse

teniendo en cuenta criterios interpretativos y funcionales.
- Articulo 14: Dimensiones del take.

14.1.- Lineas: A partir del 1 de enero de 2018 cada take constara como maximo de 8

lineas cuando intervengan en el mismo mas de un personaje.

|
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Cada personaje tendrg como maximo cinco lineas por take.

Una linea equivale a un maximo de sesenta espacios mecanografiados (incluyendo
espacios de separacién y signos de puntuaciéon). Una linea incompleta se considerara
entera, aunque solo contenga una palabra o fraccion de ella, o cualquier expresion

sonora. No se podran complementar lineas acumulando pies de didlogo.
14.2.- Duracion del take:

b) A partir del 1 de enero de 2018 los takes tendran una duracion maxima de cuarenta

y cinco segundos.

c¢) Si se marcan o pautan segundas bandas de un take, éstas tendran la misma duracion

de aquel del que han sido desglosadas, coincidiendo ambos c6digos de tiempo
Articulo 15: Requisitos y caracteristicas especiales del take.

15.1.- Los takes deberan presentarse en la sala de doblaje correctamente impresos con

interlineado a doble espacio.

En el supuesto de que se agregue texto durante el doblaje, dicho texto ser incorporado
al recuento de lineas del take al que corresponda. Asimismo, todo didlogo suprimido

serd descontado del nimero total de lineas del take.

15.2.- Los takes que no hayan sido contabilizados en la hoja de producciéon y no
reflejados en la nébmina correspondiente, deberan ser identificados con su numero y se
abonaran al artista que los haya devengado, previa su comprobacion por la empresa,

en la nédmina siguiente.

15.3.- Si por cualquier motivo se sobrepasaran las dimensiones maximas del take, se
contabilizaran un take méas a cada Actor que repita intervencion mas alld de dichos

limites.

15.4.- Ambientes: Se entiende por «Ambiente»: Los gestos, murmullos, exclamaciones,
toses, risas, llantos, asi como las expresiones concretas y breves emitidas por
personajes integrantes de un grupo como tal, sin singularizarse y, por tanto, sin exigir

sincronia.
1
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Articulo 17: Convocatoria de retakes.

Es la que se efectla para repetir el doblaje de fragmentos de la obra audiovisual por
uno o mas Actores que intervinieron en el mismo. Tendrd el mismo tratamiento

econdmico que una convocatoria normal.

17.1.- En el caso de que el Actor tenga que desplazarse expresamente para realizar el
trabajo, éste se remunerara al precio establecido en el Anexo Salarial como una obra

audiovisual nueva.

B DESGLOSE DE SONIDO.

En este apartado vamos a ver como trabajamos con las pistas en el Pro-Tools a la hora

de grabar, editar y mezclar, con su correspondiente lista.

- PARA LAS GRABACIONES es importante tener la pista de talkback con el que
hablaremos con el actor o la actriz y una pista que sera la entrada de micréfono,
la cual enviaremos al bus 1, y con la que variaremos el nivel de entrada de la
sefal que grabamos. Arriba siempre tendremos la pista de video como referencia
(siempre en modo ‘bloques’ y no ‘frames’ para que no nos muestre cada
fotograma a lo largo de la pista y esto permita que el programa trabaje con mas
rapidez o con menos carga). Y abajo del todo tendremos las dos pistas mas
importantes: M+E (la de musicay efectos) y (VO) la de los dialogos en su version

original.

Una vez que tengamos estas pistas, cada personaje tendra su pista principal,
cuya entrada sera el bus 1 que pertenece a la salida de la pista del micro y cuya
salida sera la de los altavoces principales del técnico.

Cada personaje a la hora de la grabacion puede tener su pista duplicada por si
se guardan varias tomas diferentes, aunque luego se elijan las mejores y vayan

a su pista principal.

|
DANIEL LORO MUNOZ _47 -



DOBLAJE Y PRODUCCION DE SONIDO

Todas las pistas que contengan voces seran pistas Mono, solo las pistas M+E y
VO pueden ser estéreo pues para la grabacién Unicamente las usamos de
referencia.

Vamos a detallar entradas y salidas importantes de la mezcla para entender

mejor el flujo de trabajo con el programa y las conexiones:

Entradas:

MIC1, Entrada MIC 1 de la tarjeta. Corresponde a la entrada de micro 1 de
la tarjeta, es el micro de la sala de
captacion, el micro del actor, se le

asigna a la pista MIC.

BUS MIC1 del programa Esta entrada proviene del canal de MIC
(el cual se envia a este bus) y es la
entrada que se le asigna a todas las
pistas de los personajes. Esto lo
hacemos para que cuando escuchamos
y grabamos al actor o actriz mientras
habla podamos con el fader controlar el
volumen y el rango dindmico de éste que
esté interpretando, para mantener unos
noveles Optimos, y asi quede bien
grabada la pista del personaje sin variar
su fader de volumen.

TALKBACK, Entrada Line 8 de la Corresponde a la entrada de linea 8 de

tarjeta. la tarjeta, en la que se conecta el
preamplificador de micréfono a valvulas
con limitador para Talkback, donde se

conecta éste.
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Salidas:

Monitorizacién (MON L/R), Salida Es la salida estéreo principal,

Estéreo principal L/R de la tarjeta. corresponde al altavoz del técnico, por
aqui generalmente sacamos las pistas
de los personajes y la pista de M+E.

BUS MIC1, del programa. Este bus siempre es la salida del canal
MIC.

DIRECTOR, Salida Line 7 de la tarjeta Esta salida corresponde al altavoz del

(Mono) director, esta salida solo se asigna

normalmente a la pista de VO, la cual
tiene el director siempre como

referencia.

SALA, Amp. Auriculares, Salida Line 8 Esta salida se asigna normalmente a

de la tarjeta. (Mono) todas las pistas como envios, y va hacia
el amplificador de auriculares, para
monitorizar a los actores y actrices, a
partir de ahi muteando y controlando el

volumen de los envios, mandamos al

actor las pistas que éste nos pida.

- PARA LA EDICION Y LA MEZCLA obviamente las salidas de todas las pistas
pasan a enviarse al altavoz de referencia del técnico, para que trabaje con todas

las pistas, ya sea con su Monitor correspondiente o con los cascos.

*ES MUY IMPORTANTE RECORDAR QUE PARA LA EDICION DE DIALOGOS
SIEMPRE HAREMOS LA ESCUCHA EN MONO, YA QUE TRATAMOS DE ELIMINAR
TODO TIPO DE RUIDOS DE BOCA, RUIDOS GENERALES, CLICKS, POPS, ETC. Y
CON UNA ESCUCHA ESTEREO PODEMOS TENER CONTRAFASES Y
CANCELACIONES QUE NO NOS PERMITAN DETECTAR ESOS RUIDOS QUE
QUEREMOS ELIMINAR*
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- LISTA DE PISTAS ANTES DE LA MEZCLA:

VIDEO Pista de video de referencia

MIC Pista del microfono de la sala
TALKBACK Pista de micro de Talkback
ZULEICA
ANGEL

JOSE
HUNIFER
SIAMINI
GALIMAMA
POTIFAR
JACOB
ALEJ_MAHU
LEA
NEMISABU
JUFU

GAD

SIMEON

JUDA
BENJAMIN
JOBIA

SUFER
ANGEL_MUERTE

VARIOS Ambientes y personajes extras.

VO Version Original

M+E Musica + Efectos

Esta es la lista de pistas que vamos a tener durante y tras las grabaciones, sobre la que
ajustaremos el sonido de las voces, haremos la sincronizacion y editaremos el sonido
para quitar ruidos de bocas, ruidos generales, clicks, pops, etc.

Mas tarde cuando pasemos a ensefiar el proceso de la mezcla mostraremos una lista
bien detallada con los envios, entradas, salidas, pistas de efectos, pistas de grabacién

estéreo, etc.
|
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B PRESUPUESTO.

Como siempre, acerca de los salarios y la remuneracion nos debemos cefiir al convenio

de artistas de doblaje de Madrid, adoma.es:
Articulo 12: Unidades de trabajo.

Las unidades de trabajo para cada una de las especialidades contempladas en el

presente Convenio son las siguientes:

a) Para Actores: El take.
b) Para Directores: El minuto de metraje.

c) Para Adaptadores-Ajustadores: el minuto de metraje.

A W NP

d) Para Ayudantes de Direccion: el minuto de metraje.

ANEXO SALARIAL IV
Desde 1 de enero de 2019 hasta 31 de diciembre de 2019

CONTRATOS POR CONVOCATORIA DE DOBLAJE

Minuto de Direccién de Cine’ 843 €
Minuto de Direccion de Video 489 €
Jomada extra de Direccion de Video®: cada 195 minutos (o fraccién) 39,92 €
Adaptacion de Cine. 1 minuto o fraccion: 843 €
:Adapta[:im de Video. 1 minuto o fraccion: 4.89 E:
Ayudantia de Cine: 1 minuto o fraccion 215€
Ayudantia de Video: 1 minuto o fraccion 1.40 €
Actores Video CG. (por cada obra) 3895 €
Actores Video take 427 €
Actores Cine CG (por cada obra) 51,94 €
Actores Cine Take 5,69 €

En el caso de trdileres realizados en convocatoria aparte de la obra principal,
el director percibira como minimo el equivalente a 10 minutos de metraje.

'"Tarifas aplicables para 8 jornadas en pelicula de hasta 100°, 10 jomadas hasta 120", 12
jornadas hasta 140", etc. El precio de cada hora extra que supere esa proporcion es de 26,20 €

2Se considera jornada extra todo el tiempo gue sobrepase las jornadas pactadas inicialmente
entre la empresa y el Director de Doblaje para cada obra audiovisual.
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B RECURSOS HUMANOS. AREA TECNICA.

Gestor de provectos:

- Habra un encargado de mantenerse en contacto con la productora de la serie y
los clientes, y de llamar y hablar con todos los actores y el director para que haya
un orden establecido y una continuidad en las grabaciones.

- Se encargard de cuadrar los horarios de las grabaciones en base a la
disponibilidad de los actores y trabajadores para que todos los takes puedan ser

grabados en el periodo estimado sin ningun problema.

Administrativo o jefe de produccion:

- Siempre habra alguien encargado de llevar las hojas de contabilidad y pago de
todos los miembros que participen en el proyecto y que deban ser pagados por
ello.

- Por otro lado, se encargara de realizar las hojas de Excel o tablas con las
sesiones, los horarios y takes que se deben grabar, tanto para los actores como
para el técnico y el director.

- Imprimiray entregara los guiones y todos los documentos necesarios que deban
tener a mano actores, técnicos y el director.

- Engeneral, es el responsable de todo o la mayoria del papeleo que corresponde

al proyecto.

Técnicos de sonido:

- Habra un técnico de sonido para todas las sesiones de grabacién, podra realizar
esta tarea otro de los técnicos si fuese necesario o por imposibilidad del técnico
encargado.

- Este técnico también va a ser el encargado de las fases de edicion, ajuste,

mezcla y masterizacion final de todo el capitulo.
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B RECURSOS HUMANOS. AREA ARTISTICA.

Podemos mostrar los profesionales con los que contamos y sus funciones con los datos

gue aporta la pagina de artistas de doblaje de Madrid, adoma.es:
Articulo 7: especialidades profesionales.
Las especialidades profesionales reguladas en el presente Convenio son las siguientes:

a) Actores.
b) Adaptadores-Ajustadores de dialogos.

c) Directores.

M w0 Dp e

d) Ayudantes de Direccion.
Articulo 8: actores.

8.1.- La funcién del Actor consiste en interpretar y sincronizar o sonorizar, la actuacion
del original con la mayor fidelidad a la interpretacion de la misma, as/ como la creacion

de personajes sin sonido de referencia, y siguiendo las indicaciones del Director.

- En este caso entre los actores de cada personaje y los actores extras para otro
tipo de voces, ambientes, comentarios, personas desconocidas, etc. Hay un total
de 20 actores. Pues algunos ambientes o0 voces y comentarios se pueden cubrir
con las voces de personajes presentes en el capitulo, lo que aceleraria el

proceso y abarataria los costes de produccién del capitulo.

Articulo 9: Director.

El Director de Doblaje es aquel profesional de doblaje y sonorizacién contratado por una
empresa para hacerse cargo de la direccién de una o mas obras audiovisuales. En todas
ellas la figura del Director serd obligatoria salvo en los casos en que no sea necesaria
la sincronizacion de labiales o la interpretacion (documentales, audio- libros, etc.) en los
cuales la figura del Director serd opcional para las empresas. El Director serg el
responsable artistico del doblaje y/o la sonorizacion de la obra audiovisual ante la

empresa y cualquiera que sea su forma de contratacion tendré las siguientes funciones:
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9.1.- Visionar previamente la obra cuyo doblaje se le haya encomendado.

9.2.- Proponer los Actores y actrices que hayan de intervenir en el doblaje o en las
pruebas de voz, siguiendo criterios de equidad y adecuacion respecto de la obra original.
9.3.- Seguir, de acuerdo con la empresa, la planificacién de la obra cuyo doblaje vaya a
dirigir y asegurar el seguimiento del ritmo de grabacion en funcién a dicha planificacion.
9.4.- En el caso de producciones cinematograficas o videografica, contabilizar los takes
de mas o de menos que, por razones de produccién o por modificacién de los dialogos
en sala, hayan alterado el nimero de takes inicialmente previsto y, en cualquier caso,
comunicar a la empresa las incidencias que puedan surgir durante la convocatoria
cooperando para la resolucién de las mismas.

9.5.- El Director de doblaje seré el responsable de actualizar los glosarios de la serie,
cuando los haya. Esto incluye:

a) Respetar todos los términos que aparezcan en el glosario (se pronunciardn
exactamente como constan en él)

b) Afiadir todos los términos nuevos que aparezcan en la serie para que, cuando acabe
la misma, el glosario esté completo.

9.6.- El Director de doblaje es el responsable de actualizar durante la sesién de
grabacién el guion de sala con todos los cambios que se hayan realizado en la/s
jornada/s de doblaje. Este guion, denominado “as recorded”, ha de ser totalmente fiel al
doblaje final y se entregara al final de cada jornada.

De la misma forma, entregara un documento proporcionado por la empresa, donde
gquede confirmado el reparto final de la obra y otro donde quede constancia del
tratamiento que se le ha dado a los insertos/subtitulos que aparezcan en la obra.

9.7.- Dirigir artistica y técnicamente a los Actores, permaneciendo en la sala durante las
convocatorias.

9.8.- Velar por el buen orden y disciplina en el trabajo, as/ como por la mejor calidad
artistica de la obra.

9.9.- Visionar solo o en compafiia del cliente o de los representantes de la empresa y

de acuerdo con la misma, el doblaje de cada obra que haya dirigido.

]
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Articulo 10: Adaptador—Ajustador de dialogos.

El Adaptador-Ajustador de didlogos es aquel profesional de doblaje y sonorizacién cuyo
cometido consiste en adaptar técnica y artisticamente el texto de una obra audiovisual,
partiendo de una traduccién propia o ajena, a cualquier idioma del estado espariol.

La adaptacion artistico-lingdistica consiste en medir los didlogos, ajustandolos lo

mas exactamente posible a los movimientos de los labios de los personajes de la obra
a doblar y a la duracion y el ritmo de sus intervenciones, as/ como a las caracteristicas
idioméaticas y en general al nivel del lenguaje definido y a la intencionalidad de la obra
original.

Las empresas deberan facilitar al Adaptador-Ajustador el guion original, cuando
dispongan de él, para un mejor seguimiento de la obra.

El Adaptador-Ajustador es el titular de la adaptacion y beneficiario exclusivo de los
derechos que por su obra recaude la Sociedad de Gestion correspondiente. (SGAE,
DAMA...)

Las funciones de Adaptador-Ajustador seran desempefiadas preferentemente por el
Director de doblaje como responsable artistico de la obra, si as/ lo decide la empresa.
El Adaptador-Ajustador, cualquiera que sea su forma de contratacién, tendrg las

siguientes funciones:

10.1.- Visionar laimagen (si la hubiere) y leer el guion de la obra cuya adaptacién- ajuste
se le haya encomendado.

10.2.- Respetar todos los términos que aparezcan en el glosario y afiadir al mismo los
términos nuevos que aparezcan.

10.3.- Colaborar con el Director, para la mejor comprensién y realizacién del trabajo de
ambos, asi como con el traductor y el supervisor lingtiistico.

10.4.- Presentar, en el tiempo y forma acordados con la empresa, la adaptacion- ajuste
encomendada, debiendo constar su nombre en la adaptacion.

10.5.- En el caso de que coincida la figura del Adaptador-Ajustador, con la del Director,

la liguidacion de sus derechos se efectuara en la fecha del doblaje.
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Articulo 11: Ayudante de Direccién.

Los Ayudantes de direccion son los profesionales encargados de la produccion y

planificacion del doblaje de la obra audiovisual.
Son funciones del Ayudante de Direccion:

a) Organizar las convocatorias y planes de trabajo de cada obra audiovisual de acuerdo
con la empresay con el seguimiento del Director de doblaje
b) Auxiliar al Director de doblaje en todo momento durante el trabajo en sala, actuando

como coordinador entre los servicios técnicos y los artisticos.

B RECURSOS TECNICOS: PRODUCCION Y POSTPRODUCCION.
- Estudio:

El estudio esta situado en un local del edificio 61 de la calle Santa Leonor, y el espacio
disponible es amplio y bastante cémodo e iluminado en comparacion al resto o la
mayoria de los estudios donde se hacen doblajes y grabacion de voces.

El local cuenta con una amplia cocina, dos aseos incluido el de minusvalidos, una gran
sala de reuniones con una tele de 60’ para proyectar cualquier imagen o video, una zona
de mesas de oficina, 3 grandes salas de oficina, un almacén, etc.

Pero lo mas importante son las zonas en las que vamos a trabajar, que en este caso
son: la sala de mezclas, dos salas de captacién con sus correspondientes salas de

control y la sala de espera para actores.

La sala de espera de los actores es una gran apuesta de la empresa para dar mayor
comodidad a las actrices y actores que trabajan con nosotros. Consta de un amplio
espacio cémodo y muy bien iluminado, situada al lado de las salas de captacion y
control, con gran cantidad de cémodos asientos e incluso una consola retro y una

television para disfrutar jugando en las esperas largas.
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También tenemos una enorme sala de mezcla con proyector y pantalla gigante,
altavoces de campo lejano y cercano de gran calidad y escucha Dolby Digital 5.1 de
cine. La sala cuenta con gran cantidad de monitores, PRO-TOOLS 12.4 en Windows y

su mesa controladora de AVID, la C24.

Por otro lado. Vamos a pasar a detallar las salas en las que vamos a trabajar y a producir
el episodio. Nos referimos a dos salas de captacién con su correspondiente control,
ambas son exactamente simétricas y gemelas en cuanto a medidas, disposicion,
materiales y equipos; y estan disefiadas para lo mismo, la grabacién de voces con una

calidad de sonido casi inmejorable.

La sala de captacidon y control cuenta con gran cantidad de paneles absorbentes
alrededor de las paredes de hormigoén, un techo de placas de pladur soportadas por una
estructura suspendida con soportes elasticos aislantes con fibra de vidrio entre medias,
el suelo es de parqué sobre un estructura que evita las vibraciones excesivas y en la
sala de captacion hay una gran alfombra en el suelo sobre la que se sitlan los actores
y actrices para interpretar, ademas de que su estructura es irregular y evita las paredes
paralelas que puedan hacer resonar sus modos propios.

Entre la sala de captacion y el control la cristalera consta de dos cristales inclinados
unos 10° hacia el suelo, separados entre si y con paneles rugosos y esponjosos
alrededor del interior del marco.

Hay que destacar que, tanto en la sala de mezclas como en las salas de grabacion y
control, un ingeniero de sonido hizo un estudio para determinar la correcta colocacion y
disposicién de todos los materiales de absorcion y resonantes, y por supuesto el disefio,
cantidad, tamairio, etc. En definitiva, de todos los materiales necesarios para evitar los
modos propios de las salas, se resolvié una frecuencia estridente y acoples sobre los
105 Hz, y tras varias pruebas el resultado sonoro y la respuesta en frecuencia de las
salas para todo el espectro es de calidad excelente, tanto para grabacion como para

escucha.

En el patch panel de la sala, tenemos 4 entradas de micro y 4 salidas de linea para
auriculares. El micro de la sala se conecta a la entrada 1 de micro y los auriculares de
referencia de la sala se conectan a la salida de linea 1 del patch.
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En el control no hay patch, todas las conexiones estan en mangueras y van hacia sus
conectores de entrada y salida correspondientes de sus equipos, tanto para las

televisiones como monitores, todos los cables de luz y sonido, etc.

- Equipamiento técnico de la salay el control:

Talkback:
-  SHURE C608
-  SENNHEISER E815S

Preamplificador de micréfono a vélvulas con limitador para Talkback:
- BEHRINGER MIC100 TUBE ULTRAGAIN.

Micréfono sala:
- NEUMANN U87 con suspension EA87 y arafa.

Tripode:
- Tripode de escritorio para micréfono del Talkback.

- Tripode Sennheiser con filtro antipopping para Neumann U87

Cascos:
- 3 AUDIO TECHNICA ATH M30X
- 1 MPOW HS5.

Amplificador de auriculares:
- BEHRINGER AMPS800

Monitores de escucha:
- ADAM A-7 para el técnico.
- M-AUDIO STUDIO PRO3 para el director.

Tarjeta de sonido:
- UNIVERSAL AUDIO APOLLO X8
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Mezcladoras:
- PRESONUS Faderport
- EUPHONIX MC CONTROL V2

Sistema de alimentacion ininterrumpida:
- YUKAI POWERMUST 2000 USB

Ordenadores:
- DELL OPTIPLEX 7010 con Windows para uso por parte del director.
- MACBOOK AIR para la memoria del proyecto y documentos (Microsoft Office)
- PCIntel Core i7 8700k, 16GM RAM.

Tabletas para actores:
- 2 tabletas SAMSUNG SM P580.

Monitores y pantallas LCD:
- 4 monitores HP 22w.
- 1 monitor DELL.

- 2 pantallas grandes LG 43’

Software de audio:
- AVID PRO-TOOLS Version 12.4.

Splitter HDMI 1x4 para pantallas y monitores.

Multitud de paneles absorbentes.
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8. PRODUCCION.

A continuacion, vamos a mostrar un cuadrante con las sesiones de grabacion de takes

de todos los actores, para entender como es la organizacién y puesta en marcha de la

produccién.

Horario diario

Semana: Grabaciones JOSE EL PROFETA Hora de inicio: 9:00

9:00 JUFU
9:30 ACTORES EXTRA JUFU

10:00 ACTORES EXTRA ZULEICA JUFU

10:30 HUNIFER ZULEICA ANSLEJII-EFEEELA
11:00 HUNIFER ZULEICA ANSS'E%';LA
11:30 HUNIFER POTIFAR ZULEICA

12:00 POTIFAR ZULEICA

12:30 SIAMINI POTIFAR SIMEON ALE] MAHU
13:00 SIAMINI POTIFAR LEA SIMEON ALE] MAHU
13:30 POTIFAR LEA

14:00

15:00

15:30 GALIMAMA NEMISABU

16:00 GALIMAMA ANGEL NEMISABU

16:30 ANGEL GAD

17:00 GAD BENJAMIN

17:30 BENJAMIN

18:00 JACOB JOSE

18:30 JACOB JOSE JUDA
19:00 JACOB SUFER JOSE JUDA
19:30 SUFER JOSE

20:00 JOBIA JOSE

20:30 JOBIA

21:00
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Al ser un Unico capitulo cada personaje tiene una serie de takes correspondientes a sus
frases en el guion y todos graban sus tomas en una sola sesion por separado, excepto
algun caso excepcional que por circunstancias ajenas al estudio tenga que hacerlo en
dos 0 més.

Los actores y actrices siempre vienen cuando a ellos les es posible siempre y cuando
la disponibilidad esté dentro de el periodo que exige la productora, por ello su grabacién
esta en el horario que les resulte a ellos mas comodo y la persona que se encarga de

cuadrar todas las sesiones es el gestor de proyectos.

Por ello, las sesiones se organizan no por el orden de los takes en el episodio si no por
la parte correspondiente a cada actor, es decir, un actor vendra y grabara todas sus
intervenciones, luego vendra otro y se procedera a lo mismo, y asi sucesivamente hasta

gue tengamos todos los takes necesarios.

No hace falta meter ni ordenar los takes en la mezcla pues al grabar con el programa y
la pista de video como referencia cada vez que un actor grabe sus intervenciones
guedaran en su sitio y codigo de tiempo correspondiente, preparado para las sesiones

de ajuste, edicion y mezcla.

Para entender como se trabaja en el estudio a la hora de una grabaciéon vamos a pasar

a explicar la manera de actuar y la forma de trabajo:

En primer lugar, cuando sabemos que un actor o actriz viene a grabar, lo que debemos
es hacer preparar un rato antes la sesion y tener apuntados los cddigos de tiempo de
cadatake enlamezcla, asi agilizaremos el proceso y cada toma se grabara con la mayor

brevedad posible para poder cubrir todas las sesiones en su tiempo correspondiente.

Una vez que llega el actor, se le debe dar una célida bienvenida y hacerle sentir en todo
momento tranquilo, comodo y generar un ambiente de trabajo optimo y distendido que
permita a éste interpretar con la mayor comodidad soltura posible.

Cuando el actor o actriz ya esté en la sala de captacion y esté comodo, procederemos
a explicarle como funciona el material que dispone a su alrededor, la distancia al
microfono, la tablet en la que va a leer el guion y en la que puede hacer sus propias
anotaciones, las pantallas en las que va a tener la imagen de referencia o los textos que
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deba leer, el uso de los cascos... una vez quede todo aclarado pasaremos al control a
ocupar nuestro lugar y desde alli nos comunicaremos el director y el técnico con el actor
0 actriz a través del talkback, y él mismo a través de sus auriculares nos escuchara y
por el micr6fono lo podremos oir nosotros a él y atender cualquier cosa que nos pida
como: cuanto nivel de sefial quiere que le llega a sus cascos, que sefiales quiere tener

como referencia y a que nivel, que pistas mutear o cuales enviarle, etc.

Por otro lado, como técnicos debemos darle mucha confianza a éste y saber gestionar
cuando dar algun consejo o como hablarle para repetir alguna toma o hacerle entender
algun error de sonido que se estd cometiendo (pegarse en exceso al micréfono,
proyectar demasiado a corta distancia del micr6fono, poco a mucha distancia, falta de
concordancia de los movimientos de boca del personaje con el doblaje, ruidos que haga

con objetos 0 propios que se cuelen en la toma a la hora de hablar, etc.).

Por supuesto en las sesiones estara presente el director, el cual se encargara de darle
los matices y detalles al actor o actriz acerca de la interpretacién que debe hacer de su
personaje, guiara al mismo en todo momento en la grabacion, le explicara los fallos que
cometa en la sincronizacion con la boca del personaje o la interpretacion, énfasis,
sentimiento... y él es el que decide qué tomas son las buenas, cuando se repite, cuando
se deben mejorar, etc.

Por ello nosotros solo podemos dar algan consejo por sonido o hacer repetir tomas por
errores en la captacion o por fallos en las tomas de sonido, (ruidos, acoples, clicks,
interpretacion con baja calidad de sonido, etc.), por lo tanto, el director es el que guia
en todo momento el devenir de la grabacién y el que tiene la Gltima palabra sobre todo

lo que se realice durante la misma.

La grabacion de las voces se hace en pistas mono y nos quedaremos y guardaremos
todas las tomas que decida el director.

Una vez que acabemos y tengamos todos los takes, guardaremos la sesion,
felicitaremos por su trabajo al actor o actriz y le daremos una despedida célida cerrando

asi una sesién de grabacion agradable, productiva y amena de principio a fin.

Antes de pasar a la postproduccién vamos a mostrar una hoja de takes de los

documentos de produccidn.
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Hoja de Takes

PERSONAJE El TAKES El

JOSE 2,04, 5 16, 17, 18, 19, 20, 29, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 20, 30, 43, 44, 50, 51, 53, 54, 55
POTIFAR 1,2, 8,9, 10, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 47, 48
FULEIKHA, 1,2, 6, 7,10, 11, 16, 17, 18, 19, 42, 43, 47, 49, 50, 51, 53, 54, 55
HUMIFER 1, 7. 8,10, 31, 32, 33, 49, 50, 52

Jacos 28, 33, 34, 35, 38, 37, 348, 48, 47

HEMISABL 43, 44

AMGEL 0, 30

AMGEL DE LA MUERTE 35, 36

SUFER £y

BEMJAMIN 36, 38, 39

JUrFU 6, 7,8 9 10, 12, 13, 41

JOBIA 3,4, 5, 32

GALIMARA 4, 41, 42, 45, 50

SlAMIMI 3, 4, 5, 16, 50

ALEJ MaHU 12,13, 14

LEA a6

GAD 37, 34, 40

SIMEON 37, 34, 40

Juba, 37, 38, 30, 40

WARIOS 15

En este documento observamos qué takes le corresponde a cada personaje y en él, el

director ira4 tachando los que se vayan grabando durante el transcurso de las sesiones.
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9. POSTPRODUCCION.

B MONTAJE.

Una vez acabada la grabacion nos tenemos que centrar en el ajuste, sincronia, edicion
de los pasajes de audio, atencién a los ruidos, suspiros y gestos de personajes si fuese
necesario, mezcla del proyecto con procesamiento de las voces y automatizacion de
volimenes, efectos de reverberacion y eco para la creaciébn de ambientes tratando
emular y dejarlo exactamente igual que la versién original, y por Gltimo la masterizacién
final y chequeo de los volumenes. Por otro lado, antes de comenzar estos procesos
podemos realizar una serie de tareas que nos dejen todo preparado y nos ayuden a

afrontar la postproduccién.

- Eliminar trozos de pistas que no contengan ninglin sonido: en muchas ocasiones

cuando grabamos en el estudio a los intérpretes de los personajes quedan
grabados clips de sonido y pasajes que no contienen ningun sonido, esto se
debe a que al armar la pista y grabar el actor o actriz deja huecos antes de
hablar, o entre frase y frase que nosotros no cortamos para darle continuidad a
las grabaciones y que no perdamos ningun detalle que puede ser importante,
como sonidos de respiraciones o ruidos légicos del habla. Por ello ahora es el
momento de eliminar aquellos pasajes basura y trozos de audio que estamos
seguros de gue no sirven de nada y que tan solo pueden generar problema y

posibles ruidos, pero sin llegar a perder detalles importantes.

- Reorganizar el orden de las pistas: a la hora de grabar siempre acabamos

imponiendo un orden de pistas en base a cuando grabamos a los actores y
actrices y no prestamos demasiada atencién a este orden, por ello tras tener
todo grabado, podemos reordenar las pistas para que nos sea mas comodo
trabajar, ya sea colocando las pistas de los personajes principales o los que mas
intervengan en la parte superior y al resto en la inferior o viceversa en funcion
de como nos sea mas Util a nosotros a la hora de editar y mezclar. Mas adelante
durante la fase de automatizacion moveremos las pistas constantemente con el

objetivo de trabajar lo mas comodos posible en cada momento y cada escena.

]
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- Chequear que todos los clips de audio estdn en su lugar correspondiente:

muchas veces por despistes o diferentes causas muchos clips de sonido no
estan en su lugar correcto, porque han sido grabados en otro lugar y no se han
recolocado, porque se han desplazado sin querer a otra pista, se han perdido
por no guardar alguna sesion, etc. Por ello debemos comprobar que no falta

ningun pasaje y que todos estan en su lugar y pista correspondiente.

- Realizar una pista de audio propia con detalles de ambientes, gestos, sonidos...:

es muy util en muchas ocasiones crear una pista copiando trozos de las pistas
de audio de didlogos de la versién original VO y de la pista de musica y efectos
M+E. Esto se realiza dando una escucha a estas pistas, podemos coger ruidos
de ambientes, efectos que nos puedan servir y sobre todo es muy util para coger
respiraciones, ruidos y gestos de los personajes que nos pueden ser de apoyo
0 quitar de un apuro a lo largo de la edicién. Hay veces en las que el movimiento
de boca, contracciones del personaje o gestos que hace no son representados
o0 grabados en el doblaje y si tienen un sonido en su version original, o
simplemente no cuadra bien el movimiento de boca con el ajuste a nuestro
idioma, en este caso podemos copiar alguno de estos ruidos de la pista de VO
e incluirlos en nuestra nueva pista siempre que no desentone y no influya en el
racord de la voz de los personajes. También de la pista de la VO podemos coger
ambientes y murmullos que no tengamos grabados y que nos pueden ser de
utilidad, o incluso casi fabricarlos, pues si cogemos un ambiente o grupo de
voces que murmullan y vemos que en un momento dicen algo en su idioma que
no podemos incluir, en ese fragmento podemos realizar una pega del trozo
anterior en el que el murmullo si nos es valido, y con crossfades en los bordes y
un buen ajuste de volumen podemos conseguir que todo confluya y sea
uniforme. Podemos realizar las mismas operaciones con cualquier otro gesto y
fragmento que nos pueda ser util, uniéndolo y mimetizandolo con otro para crear
las atmdsferas y sonidos deseados. Por ello gracias a esta pista que creemos
tenemos muchos mas recursos que afadir a la mezcla y que nos pueden ser de
muy buena utilidad para que no nos falte ningln detalle en las voces e

interpretaciones, y asi el doblaje quedard mucho mas completo y realista.
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m MUSICAS.

En el apartado de musica, hay que explicar que la musica se nos entrega en una pista
junto a los efectos, la musica y los efectos del episodio vienen tal cual aparecen en la
version original y nosotros no debemos afadir nada distinto a esa pista a la mezcla
(excepto indicacion de la productora) y solo la usaremos para guiarnos, tenerla de

referencia y para volcarla junto a las voces en la grabacion final de las pistas.

Por ello no alteraremos en ningln momento la musica y en este caso que nos

encargamos del doblaje Unicamente, no debemos hacer nada al respecto.

B AJUSTE Y EDICION.

El ajuste y la edicién es quiza el proceso mas importante junto con la propia grabacién
y la mezcla ya que si no hacemos una edicién de calidad, una buena mezcla puede

guedar en un segundo plano y no ser destacable.

Los trabajos que vamos a realizar son en general: ajuste del volumen del clip de audio
por si fuese muy elevado su nivel de entrada o muy débil por circunstancias de la
grabacion, la voz o consolidacion de clips; ajuste y sincronizacion de las voces con los
movimientos de boca de los personajes; eliminacion de ruidos de clicks, pops, ruidos de
boca de actores y ruidos por otras causas; aplicacion de filtros de entrada y salida en
los pasajes, transiciones suaves entre palabras, frases, didlogos y mantenimiento de
unos niveles iguales o estables en todas las palabras y frases de los actores y actrices
en cada intervencion.

*ES MUY IMPORTANTE RECORDAR QUE PARA LA EDICION DE DIALOGOS
SIEMPRE HAREMOS LA ESCUCHA EN MONO, YA QUE TRATAMOS DE ELIMINAR
TODO TIPO DE RUIDOS DE BOCA, RUIDOS GENERALES, CLICKS, POPS, ETC. Y
CON UNA ESCUCHA ESTEREO PODEMOS TENER CONTRAFASES Y
CANCELACIONES QUE NO NOS PERMITAN DETECTAR ESOS RUIDOS QUE
QUEREMOS ELIMINAR*
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- Ajuste vy sincronizacion:

Lo primero de todo es que los volimenes de los clips tengas un nivel coherente, por lo
general en la grabacion tras hacer escuchas de los ensayos del actor o actriz se ajusta
la ganancia del previo de la tarjeta para mantener un nivel estable ya sea superior o
inferior por la proyeccion de la voz o por cualquier motivo distinto, después de realizar
la grabacion se ajusta en la parte inferior izquierda del propio clip, la ganancia del mismo.

Como vemos en esta imagen la ganancia del pasaje se ha reducido 5 dB:

Una vez que el clip tiene el nivel adecuado y estan eliminadas las partes sobrantes
podemos consolidar los clips en el programa, esto lo podemos realizar seleccionando el
0 los pasajes que queremos consolidar y en la pestafia ‘Editar’ del programa nos
aparecera la opcion “Consolidar’, de esta manera se podran exportar por separado,
adquiriran el nombre de la pista sobre la que estan grabados, quedaran como una

unidad fija, ordenados, numerados y sobre ellos vamos a trabajar.

Una vez todos los clips estén consolidados y con los niveles adecuados se procedera a
la sincronia. Antes de nada, debemos comprobar en el programa que el ‘Empuje’
(situado arriba en la pantalla de transporte y codigos de tiempo) tiene el valor de 1 frame,
con esto conseguimos que al pulsar sobre la tecla + y — del teclado numérico atrasemos
y adelantemos respectivamente un frame el clip de audio que tenemos seleccionado,
de esta forma podemos cuadrar todos los clips de audio con el principio y el final del

movimiento de boca de cada personaje.

. _______________________________________________________________________________________|
DANIEL LORO MURNOZ -67-



DOBLAJE Y PRODUCCION DE SONIDO

Continuamos sincronizando los clips con las bocas en todo el episodio hasta que quede
todo bien cuadrado, durante este proceso se nos presentaran diversas situaciones en
las que no todo parece estar bien y un buen ajuste no es posible solo desplazando
adelante y atras un frame cada clip, por ello podemos plantear estas soluciones en

diferentes casos:

- Si la sincronia con la boca queda bien en media frase, o en algunas palabras
podemos desplazar adelante y atrds Unicamente la palabra, gesto e incluso letra
gque queda descuadrada, y de esta manera quede todo perfectamente cuadrado
conlaboca, ylo haremos de la manera que hemos descrito antes, seleccionando
el fragmento que queremos ajustar, y adelantandolo o atrasandolo los frames
gue sea conveniente con el + y el — del teclado numérico, dejando asi mas o

menos espacio entre palabras si lo requiere el ajuste.

- Otras veces nos pasara que el actor hace un sustain al final de una palabra o
mantiene ciertas vocales que en el doblaje espafiol no sucede, por ello muchas
veces tendremos que dejar mas espacios o0 alargar y acortar ciertas vocales o
palabras. Siempre que un en un clip, una palabra, frase o letra quede corto o

largo lo podremos solventar con esta herramienta:

Herramienta de ajuste con compresién/expansion de tiempo (TCE TRIMMER),

con esta opcién conseguimos que un fragmento de la frase o el clip entero si se
gueda corto, lo podamos expandir en el tiempo a cambio de que esté obviamente
se reproduzca de manera mas lenta, y de la misma manera si queda largo
podemos acortarlo a cambio de que la reproduccién sea mas rapida. Pero
cuando abusamos de esta herramienta y estiramos o acortamos demasiado los
clips se produce una variacion légica en la respuesta en frecuencia, de forma
gue si estiramos demasiado al reproducirse mas lentamente ganara en graves y
puede quedar muy mal y notarse esa lentitud en la reproduccion, de igual manera
si acortamos demasiado, el clip ganara en agudos y la frase o palabra se

reproducira a una velocidad muy superior al ritmo l6gico del habla.
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Standard

Por todo ello esta herramienta se debe utilizar con cuidado y siempre dejando la
respuesta del sonido en unos niveles légicos, intentando dejar todo lo més
sincronizado posible sin llegar a alterar la escucha realista a nuestros oidos.

Como ya hemos descrito antes, en caso de que nos haga falta algun gesto,
alguna respiracion o algun sonido que permita que el realismo del doblaje quede
lo mejor posible, podemos sacarlo e insertarlo de la pista auxiliar con este tipo
de sonidos que hemos sacado anteriormente de las pistas de la version original

y los efectos.

En definitiva, podemos adelantar y atrasar los frames que deseemos de cualquier
palabra, frase, gesto, letra e incluso expandirlos y comprimirlos con el objetivo de que
cada intervencion, cada silaba, cada movimiento de boca del personaje quede lo méas
ajustado posible al doblaje castellano, todo es cuestién de saber detectar el posible fallo
y aplicarle una de estas funciones para que todo quede en sincronia y ajustado
totalmente. Algunos puntos a tener en cuenta son que no podemos tener sonando la
voz castellana cuando el personaje tiene la boca completamente cerrada y viceversa,
debemos tener cuidado de no cometer estos errores y controlar frame a frame cuando
se abre y cuando se abre y cierra la boca para hablar el personaje y cuando para el

sonido de la voz entre palabra y palabra.
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También debemos tener especial atencion a las consonantes bilabiales, pues en éstas
se cierran los dos labios para producir su sonido como una ‘b’, las linguales, pues en un
primer plano se puede observar la lengua pegada a los dientes para su pronunciacién
como una ‘d’ o las oclusivas pues se corta el paso de aire para producir el sonido como
una ‘p’. En cuanto a las vocales se debe tener cuidado con las vocales que estan

alargados pues la boca debe estar abierta en el personaje si oimos una vocal alargada.

Todo esto de las consonantes y vocales son rasgos que debemos tener en cuenta en
situaciones exageradas, gritos o primerisimos planos que puedan ser muy destacados
y llamativos, intentaremos dejar todos estos detalles lo més perfectos posibles, pero no
podemos hacer un ajuste perfecto pues del idioma original al castellano la diferencia de
pronunciacion y por tanto del movimiento de la boca es inmensa y tampoco se puede
hacer magia ni milagros. Por ello todos estos datos obre el ajuste y la sincronizacién de
vocales y consonantes debemos controlarlo y saber aportar soluciones, pero sin
excedernos ni obsesionarnos demasiado pues es evidente que no podemos hacer
coincidir exactamente con un ajuste y un doblaje, por muy buenos que sean, la boca en
dos idiomas diferentes, ya sea en dos idiomas cuya pronunciacién es tan distinta (como

es este caso) como en otros idiomas, aunque sean mas parecidos.

- Edicién.

Una vez realizado el ajuste y la sincronizacién, si hemos hecho un buen trabajo, el
proceso de edicidon puede resultar mas sencillo, aunque también requiere de mucha
atencion, mucha habilidad y manejo del software y sus herramientas y sobretodo de

muy buen oido.

En esta fase nos vamos a centrar en eliminar ruidos de los clips que han quedado
grabados, ya sean ruidos del microfono (clicks, pops...) del actor o actriz al interpretar,
babas, soplidos, letras o silabas mal sonantes, ruidos estridentes, ruidos de ambientes,

picos de volumen en ciertas palabras o silabas, etc.

Todos aquellos ruidos a los que les podemos poner remedio y que por supuesto no

requieren de la grabacion de un retake.
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En primer lugar, lo méas sencillo de detectar es un nivel de volumen superior, 0 un pico
en cierta silaba o palabra respecto al resto de la frase (siempre que sea un pico muy
llamativo), esto lo arreglamos seleccionando la parte del clip que presenta el pico y
bajandole decibelios en la parte inferior izquierda al igual que haciamos en la fase
anterior ajustando el volumen de todo el clip, de esta manera podemos bajar el nivel de

la sefial en esas palabras o silabas dejando todo de manera uniforme, siempre

pensando que todo quede con un resultado natural.

En este ejemplo observamos como hemos bajado 5 dB al fragmento de audio

seleccionado.

También, siempre que sea posible pondremos al principio y final de cada clip unos filtros
de entrada y salida (fade-in y fade-out) respectivamente, para evitar cortes bruscos de
sefal o ruidos no deseados al principio y final de cada pasaje de sonido. Incluso muchas
veces que la interpretacion del actor o actriz comienza en un nivel demasiado alto,
podemos pisarle un poco con el Fade-in para que la entrada en su intervencién sea
uniforme y quede en el mismo nivel toda la frase, siempre y cuando, y hago hincapié en

esto, el resultado quede natural.

Por otro lado, pasamos a la eliminacion de diferentes ruidos. Ya sean ruidos de clicks,
pops de los micréfonos, ruidos de ambientes, de bocas de actores, soplidos, letras o
silabas estridentes, etc. Debemos detectarlos con buen oido mientras realizamos la

escucha, y saber visualizarlos y encontrarlos en la onda representada por el software.
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Una vez que los encontremos y los tengamos delante nuestra podremos observar que
la onda de sonido presenta picos y deformaciones anormales a la forma que deberian

tener, y eso lo podemos observar con relativa facilidad si entendemos la naturaleza de

las ondas de sonido y su representacion en el plano espacio/tiempo.

Una vez que hemos detectado el problema, como hemos visto en las imagenes de la
forma de onda ¢,qué formas tenemos de solucionar estos ruidos y estas anomalias en

la onda? Pues tenemos 3 maneras generales para hacerlo:
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e 1: Herramienta de AudioSuite ‘RX DE-CLICK’:

;{_ian:ope

Output clicks only lese History

Esta herramienta es muy util para cualquier tipo de ruidos: babas, clicks, pops, letras y
silabas estridentes como puede ser una S mal sonante, etc. Ademas, la comodidad que
presenta el poder seleccionar el fragmento con el error y que con un solo clic se
solucione es increible. Esta herramienta lo que hace es normalizar la forma de onda y
redibujarla tal y como seria en su sonido natural sin el ruido, pero no solo lo hace con el
ejemplo del desfase visto en la foto anterior, sino también con una onda perteneciente
a una letra o a cualquier sonido que en principio no presente mayores problemas,
también la normaliza y la suaviza haciendo que el sonido en todo el fragmente sea claro
y limpio. Los parametros que debemos elegir son en la pestafia Algorithm: la opcién

Multi-band (random clicks) y la ‘Sensitivity’ lo ponemos al 10,0.

Una vez que tengamos seleccionado el pasaje de sonido que queremaos que suene mas
limpio o el que contenga los ruidos o anomalias, pulsamos el botén Render y el plug-in

hara su trabajo de manera magistral y con un resultado excelente.
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e 2: Herramienta de ldpiz (mano alzada):

Con esta herramienta situada junto con las demés herramientas de edicién en la parte
superior, lo que podemos hacer es dibujar nosotros mismos al arreglo a la onda, es mas
atil en pequefios fallos como el mostrado en la imagen anterior de la onda, pues ese
error podemos borrarlo y unir la onda con el |4piz de forma que quede continua y sin
ruido. Esta herramienta no es recomendable para ruidos de mayor prolongacion en el
tiempo como puede ser una letra o un ruido mas duradero, pues tendriamos que dibujar

casi toda la forma de onda y es algo obviamente casi imposible a mano alzada.

e 3: Cortar, pegar v fundidos:

Otra manera de eliminar el ruido es cortando la parte afectada por el ruido y pegando
encima otra que pertenezca al mismo tramo, pero sin anomalias o0 perteneciente a otro
clip de sonido diferente que pueda casar sin ningin problema con el mismo, todo esto
lo haremos siempre y cuando en el resultado quede indetectable. El tramo o trozo de
clip seleccionado para hacer de parche lo colocaremos en el lugar del que contiene el
error y con fundidos de crossfades entre el clip de parche y el clip original a la entrada

y la salida eliminaremos el corte de ruido que habra entre ambos.

También en el caso anterior podemos cortar la zona donde se encuentra el ruido y sin
introducir nada en su lugar, unirlo con el trozo siguiente correspondiente a los grados
de desfase de la onda que sigue en su continuacién. Siempre y cuando esto no suponga

un corte brusco o el resultado quede muy artificial y poco natural.

Una vez explicadas estas 3 formas generales de darle solucién al problema del ruido
hay que afiadir que estan puestas en un orden légico, es decir, la primera opcion es la
mas comun y la que mejores resultados nos da en la mayoria de los casos, por ello las
otras dos siguientes se usan en casos puntuales o cuando el Plug-in RX DE-CLICK no

consigue dar un buen resultado.

|
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Una vez que apliguemos la solucion al problema de una de estas formas la onda

mostrada anteriormente con el ruido quedaré de la siguiente manera:
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B MEZCLA.

Tras haber completado las anteriores fases, si hemos realizado un trabajo ordenado,
correcto y siguiendo el orden marcado debemos tener la sesion preparada para la

mezcla. Un dato importante es que, en la consola de mezcla de la tarjeta de sonido,

debemos poner el tamafio del bifer, al menos a 1024 para que tenga mas memoria para

realizar procesos al insertar plug-ins, efectos, etc. y asi realizar correctamente la mezcla,

no asi en las grabaciones que lo ponemos en 128 para tener la menor latencia posible.

Lo primero que haremos serd insertar los compresores a los personajes y ecualizar sus
voces, la aplicaremos la dinamica necesaria en base a la escucha y las caracteristicas
gue podamos descubrir es sus voces, esto quiere decir que algunos personajes tendran
un corte de graves mas arriba o abajo en su espectro frecuencial, unos necesitaran un
filtro de-esser por el sonido de sus eses, otros necesitaran una compresion mas fuerte
0 un make-up mas alto para darle presencia, etc. Toda la dinAmica que apliquemos a
las voces va a ser en siempre en funcién de las caracteristicas vocales de los actores,
actrices y los clips que hayamos grabado de los mismos. Por lo que siempre va a ser
necesario un pequefio repaso a todas las voces que aparezcan en el episodio para ver
gue tratamiento necesitan y asi ir insertando los filtros, ecualizadores, compresores, de-
esser, etc. comprobar los resultados de los cambios que vamos realizando hasta dejar
una base con la que sepamos que vamos a estar comodos y de la que sabemos que va

a tener una calidad minima aceptable en su resultado final.

Por otro lado, todo esto como hemos dicho, nos hara tener una base, a partir de ahi
cada pasaje, cada escena, cada momento puede requerir cambios en todo, ya sea la
dinamica, los efectos, los volimenes... por ello la automatizaciéon nos hara variar todos
los pardmetros necesarios en el momento preciso, quedando registrados y dandole al
episodio el realismo y la calidad de postproduccion que requieren estas producciones

audiovisuales y de doblaje.

Hay que hacer hincapié en que lo que pretendemos es copiar o que el audio en versién
espafola sea lo mas parecido posible a la versién original que nos proporciona la
productora, siempre debemos cefiirnos a la pista de audio de V.O y reproducir fielmente
los efectos, caracteristicas de las voces y en general todos los matices que apreciemos

en ella.
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- Ecualizacién, Dinamicayy filtros.

Como hemos nombrado antes, lo primero que haremos es escuchar un pequefio trozo
de intervencion a cada personaje, y haciendo esta escucha ecualizaremos su voz a

nuestro gusto y le afladiremos la dinamica que sea necesaria.

e 1% Mi orden ha comenzado por la ecualizacién, escuchaba algunos clips de
audio de cada personaje y le iba ajustando a la bandas del ecualizador sus
valores correspondientes, por lo general a todas las voces les he colocado un
filtro de graves HPF (low-cut), segun si el personaje es adulto, nifio, hombre o
mujer el filtro estaba mas o menos cerca de los 100Hz, en base a las
caracteristicas frecuenciales de cada grupo y a los matices que podia detectar,
después en cada banda aplicaba un filtro Shelving con factor Q alto y buscaba
frecuencias estridentes para reducirlas. De manera general le he aplicado
variaciones en 4 bandas al espectro en la mayoria de las voces: la primera el
filtro de graves, y 3 filtros Shelving con factor Q alto para reducir frecuencias
estridentes o problematicas para dejar las voces claras, nitidas y brillantes. Por
supuesto algunos personajes han requerido algun filtro mas, algunos menos o
ha sido necesaria una reduccion de graves por exceso de los mismos, y una vez
mas, siempre en base a la escucha y los detalles que percibamos en ésta.

El ecualizador que he utilizado para las voces es el EQ3- 7Band(mono) de Pro-

Tools.

e 2°% EIl segundo paso, ha sido insertar la dindmica a las voces, segun su
proyeccion y a las variaciones de volumen y dinamismo de éstas. A la hora de
comprimir voces el THERSHOLD lo situaba donde requeria, mas lejos de 0 dB
si la voz necesitaba ser comprimida antes por la potencia de esta o0 méas cerca
de 0 si la voz se mantenia en unos niveles constantes, pero en algin momento
se alzaba por gritos o por otros motivos. EI RATIO ha oscilado siempre entre 3:1
y 4:1, el ATTACK ha sido en todas alto, de 10ms o mas, la rotula KNEE estaba
en valor 0, y el RANGE en dB se ha colocado segln la voz necesitard mas o
menos reduccion. No todas las voces han requerido compresion.

El compresor que he utilizado es el Dyn3 Compressor/Limitter(mono) de Pro-

Tools.
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e 3% Filtros De-Esser: haciendo la escucha a cada personaje, habia algunos que
requerian un filtro de-esser por la estridencia o mal sonido de sus eses, 0
simplemente porque en el rango superior a 6 KHz el sonido no era claro y podia
llegar a ser molesto en algunos tramos de su espectro, por ello a ciertas voces
se le ha aplicado el de-esser Dyn3 De-Esser(mono) de Pro-Tools, variando el
rango de reduccion entre -9 y -15 dB en funcién de lo necesario y poniendo la
opcién ‘HF Only’ para que éste actle solo en frecuencias altas (de lo contrario
estariamos aplicando la reduccién a todo el espectro) y como valor de corte, en
la mayoria se ha seleccionado entre 5,5 y 6 KHz, y repito, siempre segun la
valoracién que hagamos tras la escucha y las necesidades que requiera cada

VvOzZ.

e 4° Algunos detalles que hay que destacar es que ninguna voz ha necesitado
gue se le aplique otro tipo de dinAmica (limitador, expansor...)
Otro dato que hay que nombrar es que, como veremos mas adelante en la
imagen de la mezcla de todos los canales, a todas las voces y la pista de (M+E)
ha habido que insertarle un compresor para darle mas volumen y presencia a
todas ellas sin tocar sus faders de volumen, esto se debe a que los niveles con
los que ibamos a trabajar estaban por debajo del nivel medio que nos requiere
el estandar en la normativa actual (que detallaremos mas adelante). Por ello a
todas las nombradas les he insertado el mismo compresor detallado antes, pero
en este caso, el THRESHOLD lo he marcado a -50dB, el RATIO 1:1, ATTACK a
10 ms y la ganancia en +9 dB. Con esto he logrado, sin tocar los volimenes de
la mezcla, subir el nivel general de todas las pistas 9 dB a partir de los -50, esto
con el objetivo de tener todas las pistas que vamos a mezclar en una base
superior, para que luego en la automatizacion de volimenes, las posibilidades y
el recorrido del fader sean mas grandes, y asi tener mas margen tanto por arriba
como por debajo para dejar toda la mezcla en los niveles LUFS que pide el
estandar actual, sin forzar ninguna pista, trabajando comodamente y con margen
de sobra, todo ello sin que ningln personaje supere 0 marque picos de sefial por

encima de los 0 dB.

Con todo esto lo que tendremos es una base sobre la que trabajar. En la automatizacion

realizaremos los cambios que sean necesarios en cada momento.
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- Pistas v envios auxiliares.

En este punto lo que debemos hacer es crear las pistas auxiliares en las que tendremos
los efectos que usaremos para las voces en la mezcla. Nos referimos a pistas estéreo
en las que insertamos el plug-in multicanal que necesitemos y a las cuales enviaremos

las pistas de los personajes que asi lo requieran.

En este caso como veremos en la imagen, hemos creado dos pistas de ‘REVERB’, una
de ‘DELAY’ y otra ‘DPMETER’ para tener controlados lo volumenes y niveles LUFS de

todo el proyecto.

Aqui podemos observar los plug-in multicanal que hemos asignado a cada pista, el

delay, las reverbs y los presets seleccionados para cada una de ellas:

o PISTA REVERB 1: Plug-in Altiverb 7 (estéreo) de Audio Ease:

- Alley long and deep.

- Uranienborg, Oslo.

e PISTA REVERB 2: Plug-in Altiverb 7 (estéreo) de Audio Ease:

- St. J. Baptiste Chapelle.
- Saint Joseph, Utrecht.

e PISTA DELAY

- Mod. Delay lll (estéreo) Pro-Tools.

e PISTA DPMETER [medidor (LUFS) Loudness + True Peak].

- NUGEN VisLM2 (estéreo) de Sound Field.

En la siguiente imagen veremos como queda la mesa de la mezcla con todos sus
insertos, envios y entradas segun lo que requiera cada pista, luego pasaremos a explicar

con detalle todos ellos.
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INSERTOS:

- EQ3 7B: se trata del ecualizador, todas las pistas de voz excepto la de M+E
tienen insertado uno propio y cada uno tiene una configuracion distinta en base

a las caracteristicas y necesidades de la pista.

- D3CL: Es el compresor, algunos personajes por necesidad llevan insertado un
compresor en su segunda casilla, es para reducir el rango dinamico en sus voces
por diferentes motivos (proyeccion, gritos, variaciones de nivel, etc.).

Sin embargo, todas las pistas, incluida la pista M+E en su cuarta casilla tienen
insertado otro compresor con el que aumentamos su nivel como ya explicamos

anteriormente en el punto 4 de “Ecualizacion, dinamica vy filtros”.

- D3DE: Este inserto corresponde al filtro De-esser, presente en ciertas pistas en
la tercera casilla, est4d asignado a los personajes cuyas ‘eses’ generaban

problemas.

ENVIOS:

- Aux1: Corresponde al medidor (LUFS) Loudness + True Peak, todas las pistas
se envian a esta pista auxiliar, incluidas las de efectos, ya que queremos tener

controlado el nivel y los picos de todo lo que suena e incluye la mezcla.

- REV1, REV2 y DELAY: en un principio todos los personajes se envian a las 3
pistas de efectos, pero conforme vamos avanzando en el episodio, si es posible,
a ciertos personajes les quitamos los envios que no le son necesarios, todo con
el fin de reducir los recursos con los que el programa tiene que trabajar para
cargar lo menos posible la sesion y el DAW funcione con la mayor rapidez
posible. Aun asi, en todos los personajes he quitado los envios que no eran
necesarios para que se observe cuales ha necesitado cada uno a la hora de

mezclar el episodio.
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- NORMATIVA EBU (Ginebra, noviembre 2011)

Fuente: https://tech.ebu.ch/docs/r/r128 2011 ES.pdf

Recomendacién R 128 (Normalizacidn de la sonoridad y nivel méximo permitido de las

sefales de audio):

La EBU (European Broadcasting Union) ha estudiado las necesidades de los niveles de
la sefial de audio en la produccidn, distribucién y transmisién de programas. La EBU
considera que se necesita un método de nivelacién basado en la medicién de la

sonoridad.

Ademés de la sonoridad media de un programa (‘Programme Loudness'), la EBU
recomienda que se utilicen las mediciones Rango de Sonoridad ('Loudness Range") y
Méaximo Nivel de Pico Verdadero (‘Maximum True Peak Level") para la hormalizacion de
las sefales de audio y para cumplir con los limites técnicos de la totalidad de la cadena
de la sefial as/ como las necesidades estéticas de cada programa/radiodifusor

dependiendo del género y la audiencia objetivo.

Algunos puntos considerados por la EBU a tener en cuenta para la mezcla del proyecto

son:

i) que el Nivel de Sonoridad del Programa (Programme Loudness Level) sea
normalizado a un Nivel Destino (Target Level) de -23.0 LUFS. La desviacién
permitida del nivel destino no debe exceder, en general, de £1.0 LU en los tipos
de programas que no se pueda lograr una normalizacion exacta (por ejemplo,

programas en directo),

i) que la sefial de audio sea generalmente medida en su totalidad, sin enfatizar

elementos especificos tales como la voz, muisica o efectos sonoros,

n) que el Maximo Nivel de Pico Verdadero Permitido (Maximum Permitted
True Peak Level) de un programa durante su produccién sea de -1 dBTP (dB
True Peak), medido con medidor conforme tanto al documento ITU-R BS.1770y
al EBU Tech 3341.
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- Automatizacién y Mezcla.

Una vez que tenemos todas las pistas auxiliares preparadas, todos los insertos y envios
listos podemos decir que tenemos la base para empezar directamente con la

automatizacion.

En mi caso, la forma de trabajar es por escenas, es decir, miro y escucho una escena
en su audio original y paso a la automatizacion de volimenes y efectos para recrear el

mismo escenario sonoro. Siempre apoyandome en la pista de audio original (VO).

A la hora de automatizar los volumenes lo que hago es poner en las pantallas el medidor
de sefial y picos, también por supuesto la pantalla de automatizacién y referencia de

video:

G

R AR: BR R

A partir de aqui automatizaremos los volumenes con los faders de la controladora y
como hemos mostrado antes en la normativa (EBU) R128, los niveles LUFS que
debemos mantener en todo el sonido del episodio deben rondar los -23 LUFS, ya que

es el estandar actual de niveles de volumenes para las producciones audiovisuales.

Por ello nos apoyaremos y tendremos siempre como referencia para automatizar los
volimenes el medidor, en este caso el de NUGEN audio que observamos a la derecha,
y trataremos de mantener constantemente la sefal sobre los -23 LUFS. En la siguiente

imagen observamos con mas detalle el medidor:
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EBU Mode

2 min

Algunas de las ventajas que presenta tener como referencia éste medidor es que
podemos observar a demas de los niveles LUFS que debemos mantener, una media de
éstos, el ‘Loudness Range’ y el grafico con los picos de sefal que puedan aparecer

durante el transcurso de la mezcla y el valor de los mismos.

Asique gracias a esta herramienta siempre tendremos controlados todos los niveles de
sefal de audio en el episodio y con un buen uso de estos valores podemos dejar el
sonido de la mezcla en un marco estable, constante y que a la hora de su reproduccién
en cualquier dispositivo o sistema va a generar una escucha de calidad sin subidas ni

picos estridentes de volumen sea cual sea el nivel al que reproduzcamos la sefial.

Antes de comenzar a automatizar los volimenes debemos tener preparada la ventana
de automatizacion y desactivar la opcion de suspender para que la propia

automatizacion no esté desactivada.

Gracias a esta pantalla podemos activar y desactivar a nuestro gusto la automatizacion
de volumenes, de panorama, de silencio, etc. capturar y hacer una pre-escucha de la
misma y también de seleccionar que modo de escritura manual y al detenerse
gueremos: hasta final de seleccién, hasta siguiente punto de interrupcion, en seleccién,

etc.

En esta imagen vemos como quedan los pasajes de audio de los personajes una vez

estan automatizados y después explicaremos como lo hemos realizado:

]
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En la captura observamos como los personajes de los cuales vamos a ajustar el
volumen estén juntos, cuando automatizamos el volumen de una escena lo mas comodo
es poner las pistas de los personajes que intervienen en la misma una encima de otra,
de esta manera en los faders de la controladora tendremos un personaje al lado de otro,
esto va a hacer que el trabajo sea mucho mas &gil y sencillo y que la automatizacién de
volumen podamos hacerla casi al mismo tiempo que reproducimos la imagen y el

sonido.

A la hora de poner los modos de automatizacion, la manera mas comoda de actuar es
tener todas las pistas en el modo ‘Leer’(Read), y solo activar al modo 'Tocar’(Touch),
‘Escribir'(Write), ‘Fijar’(Latch) o ‘Tocar/Fijar’(Touch/Latch) a aquellas que vamos a

ajustar en el momento de la escena.

A partir de aqui iremos escuchando y variando con los faders todos los clips de voz de
cada personaje hasta dejar la escucha de manera uniforme dentro del nivel que

queremos mantener.

Siempre que empezamos la automatizacién de volimenes, el nivel de todas las pistas
de voz es mas practico tenerlo en 0 dB, como se ve en la captura. De esta forma

tendremos la base para variar los niveles desde un punto mas comodo.
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El modo de automatizacion mas util para los volumenes es el modo ‘Tocar’ (Touch), ya
que al tener la base en 0 dB, vamos reproduciendo, escuchando, pausando,
repitiendo... para asi cambiar y ajustar con el fader solo los puntos en los que debemos
actuar sin tener que repetir el mismo movimiento en las partes en las que el ajuste que
hemos realizado ya esta correcto, por ejemplo, si hemos hecho un buen ajuste de nivel
en la frase de un personaje y vemos que en una palabra el nivel se dispara, con el modo
‘Tocar’ podemos volver a reproducir la frase y que toda la automatizaciéon se vaya
leyendo por el fader pero cuando sea el momento de decir esa palabra, al volver amover
el fader, se escriba solo la variacion que hemos hecho en ese instante sin alterar el resto

de valores anteriores que tenemos guardados.

Una de las ventajas de tener controladoras con faders automatizados es ésta
precisamente, que el fader se mueve solo copiando el movimiento que hemos guardado
y cuando tengamos que realizar nosotros una variacion por pequefia que sea cogemos
el mismo fader en el punto en el que se encuentra en ese instante y empezamos a
escribir la automatizacion desde ese mismo punto, asi el ajuste queda de forma muy

precisa y siempre a nuestro gusto a lo largo de todos los pasajes de sonido.

Si es necesario reescribir todo lo anterior sin que nada de lo que hemos realizado quede
guardado, ponemos el modo ‘Escribir’, y si queremos dejar un valor fijo durante el tiempo

que estemos reproduciendo ponemos el modo ‘Fijar’.

Una vez que tenemos todos los volimenes de las voces de la escena con un nivel
Optimo y son constantes y uniformes dentro de los valores correctos ponemos las pistas
de las voces otra vez en modo leer para que no tengamos ningun problema a la hora de
continuar con el proceso de mezcla, y tras esto pasamos a automatizar las pistas de

efectos y las variaciones de dindmica necesarias.

Como nombramos anteriormente, al insertar la dindmica y ajustar los valores, lo que
tenemos es una base en cada personaje sobre la que trabajar durante la mezcla, a partir
de ahi, cada escena necesitard algunos cambios que debamos realizar durante la

automatizacion.

En la siguiente captura vemos un instante en el que estamos automatizando la reverb

de una secuencia:
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Tal y como se observa en laimagen, delante de nosotros tenemos el video de referencia,
la pestafia de automatizacion y el Plug-in de la reverb con sus parametros

correspondientes.

Lo primero que debes hacer cuando vas a automatizar una reverb, un delay o cualquier
efecto que introduzca la voz en un plano sonoro, es fijarte y escuchar detenidamente la
version original. Desde ese instante nuestro objetivo es usar un efecto lo mas parecido
posible eligiendo correctamente que tipo de reverb tenemos que imitar, analizando y
escuchando detenidamente tendremos que elegir los presets y darle los valores
correctos a cada parametro de éste para que reproduzcamos fielmente la version

original.

Todo lo explicado antes es con el fin de que las voces dobladas al espafiol las
introduzcamos virtualmente en el plano sonoro que se aprecia en la imagen, ya sea con
una reverb en el interior de una iglesia con grandes reflexiones o con un delay que

simule el ambiente de un lugar situado en el exterior.

Una vez que hemos hecho la escucha original y tenemos claro que tenemos que hacer,
es el momento de escoger bien el tipo de reverb, el modelo o presets, cambiar sus
valores, etc. todo ello lo vamos variando y probando mientras escuchamos las voces
con los cambios que realizamos, y cuando por fin hemos dado con el ajuste correcto es

hora de armar la pista auxiliar de efecto para la automatizacion.
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Cuando automatizamos los volimenes la base la teniamos en 0dB, sin embargo, a la
hora de automatizar los efectos es mas comodo tener la base de automatizacion de las
pistas auxiliares de estos, en principio, en menos infinito. Puesto que ahora solo
gueremos que las voces tengan efecto en momentos concretos y a un nivel
determinado. Por ello escribiremos la automatizacién partiendo de menos infinito para

darle poco a poco a las voces el efecto pertinente.

1~
o
1

Como vemos en la imagen la base del volumen de automatizacion esta ahora en menos

infinito, a diferencia del resto de pistas que lo dejamos en 0 dB.

De la misma manera que hicimos con los volimenes, las pistas auxiliares las tendremos
en el modo ‘Leer’ hasta que comencemos a automatizar un pasaje, cuando tengamos
la reverb o el delay y con los parametros seleccionados para imitar el plano sonoro,
armamos la pista para la automatizacién (modo “Tocar’, ‘Escribir’ o ‘Fijar’) y con el fader
vamos metiendo efecto a las voces hasta que las frases e intervenciones queden lo mas

realistas posibles igual que en su version original.

Tenemos que mover el fader para dar mas efecto en momentos concretos, es decir, si
un personaje habla bajito, la sala tendra menos nivel de volumen en sus reflexiones o
la reverb estara menos presente, pero si de repente este personaje alza la voz,
tendremos que subir el fader para darle mas efecto, pues al estar gritando o hablando
fuerte, ahoralareverb estaria mas presente, las reflexiones y las colas serdn mas claras.
Por todo ello debemos en cada escena ajustar el valor del delay o el efecto
constantemente segun la proyeccion de la voz de los personajes, la manera de hablar,

el tono de voz, los movimientos que hagan estos dentro del plano, etc.

Con la dindmica ocurrira lo mismo, habra momentos que por motivos de la escena o la
grabacién, en ciertos puntos la voz tenga que variar su ecualizacion, compresion,
exceso de graves, etc. Por esta causa, también podremos ajustar cualquier tipo de

dindmica siempre que pongamos uno de los modos de automatizacion de una pista.
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Como hemos dicho antes, vamos a poner un ejemplo que ha ocurrido durante la mezcla
de este episodio, en una secuencia, uno de los personajes, que esta en una
conversacién, hace varias intervenciones y dice numerosas frases, pero en las dos
primeras (por circunstancias de la grabacién o del propio sonido de la escena que no
concuerda con el realismo de la imagen) el personaje suena muy grave y necesita que

en esas dos frases, en su dindmica se le quiten graves con el ecualizador.

Para ello, abrimos delante de nosotros el ecualizador insertado en la pista de éste
personaje para visualizar los cambios que hagamos e igual que si se tratase del volumen
o los efectos, activamos uno de los modos de automatizacion, en este caso la mejor
opcion es ‘Fijar’, porque al reproducir la escena y empezar a automatizar, el cambio que
hagamos en la ecualizacién de este personaje (en este caso quitarle el exceso de
graves) queremos gue se mantenga hasta que detengamos la reproduccién después de
gue él diga las dos frases que han dado este problema. Una vez que detengamos la
reproduccion y volvamos a reproducir la escena en modo lectura, si observamos el
ecualizador veremos como cambia de tener ese recorte mayor en graves en las dos
primeras frases a volver a los parametros que teniamos seleccionados de ecualizacion
en el resto de la secuencia, quitando el problema de graves que habia en las dos

primeras frases y dejando el resto tal y como lo teniamos en un principio.

El resultado de este proceso es que ya tenemos una ecualizacién de calidad en la voz

de esta pista durante toda la secuencia.

De igual manera que hemos hecho con este ejemplo, podemos y debemos dejar de
forma correcta cualquier tipo de dindmica y parametro de cada una de los personajes a

lo largo del episodio.

Una vez que hemos hecho todos los cambios necesarios en la automatizacion, tanto de
volumen, como de dinamica y efecto, debemos chequear toda la escena. Desde que
hemos empezado a automatizar hasta que hemos terminado escucharemos todos
nuestros cambios con el medidor activo para controlar los niveles de sefial. Vemos que

esta todo correcto y si debemos retocar algun detalle es el momento de corregirlo.

De la misma manera lo haremos cuando acabemos todo el episodio dando un repaso

general a la mezcla antes de volcarla y grabar todo el sonido en la pista estéreo final.
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Como paso final, tras haber escuchado toda la mezcla y ver que todos los pasos los
hemos realizado correctamente y que el audio del episodio esta perfecto es hora de
enviar todas las pistas que necesitamos volcar de la mezcla a una pista estéreo para su

grabacion final.

bR 30t D Bt D DDl il D bt o bemssomsstetob b bbb sl b b bt

Tras crear la pista estéreo (cuya entrada hemos elegido el ‘Bus estéreo 1-2’) hemos
enviado todas las pistas que contiene la mezcla excepto la pista VO’ y la pista
‘DPMETER’ al ‘Bus estéreo 1-2’, hemos armado la pista para la grabacion y hemos

grabado y chequeado todo el episodio.

El resultado final tras hacer una escucha es excelente, hemos comprobado los niveles
de sefial medios, que son (-23 LUFS) y también que no existen picos de sefial en toda

la grafica que puedan causar problemas.

Ya podemos exportar la pista de video junto con la pista estéreo que hemos llamado
MASTER y que contiene todo el audio del episodio. La pista MASTER donde tenemos
grabado el episodio en estéreo la enviamos a un bus estéreo libre, por ejemplo, yo lo he
enviado al ‘Bus 14-15’, y he exportado la pista de video junto con este Bus, en formato
WAV y 24 bits de resolucion. Finalizando asi todo el proceso de preproduccion,
produccién y postproduccion.
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10. CONCLUSIONES

En primer lugar, tras acabar el episodio podemos ver en el resultado el gran trabajo
realizado, la calidad del producto audiovisual que hemos presentado es notable, y las

capacidades demostradas y el empefio durante estos meses han dado sus frutos.

Una vez visto con calma el capitulo, podemos decir que todos los procesos han dado
un resultado muy bueno, e incluso mejor del esperado, sobretodo destaca la labor
realizada en la fase de postproduccion, donde se puede observar la profesionalidad de

la obra por la calidad de sonido que presenta.

Por otro lado, hemos descubierto como con un orden marcado y correcto, con la actitud,
perseverancia y el esfuerzo empleado somos capaces de presentar con enorme orgullo
este proyecto, el cual consta de: preproduccion, produccion y postproducciéon de sonido.
Todas y cada una de estas fases, tanto la de plasmar el proceso en la memoria como
el trabajo realizado como técnico para sacar el episodio adelante han concluido con

éxito.

Tras este periodo de tiempo en el estudio podemos decir que las conocimientos y
capacidades adquiridas son excelentes, y sin duda marcaran un antes y un después en

nuestro camino como técnicos de sonido.

También ha sido una gran experiencia, el vivir en primera persona como es el dia a dia
en lalabor de un técnico de sonido de una empresa tan exigente y de la que se requieren

tantos conocimientos y habilidades sobre la profesion.

Tener la oportunidad de poder demostrar de lo que somos capaces, poner en practica
todo lo estudiado en el centro durante dos afios y dar un uso préactico a toda la teoria
impartida por mis profesores es otro punto destacable de todo este periodo de estancia

en la empresa.

Por ultimo, hay que decir que, sin la presencia, el excelente trato y la colaboracion de
mis comparieros, mi tutor, los profesores y en general toda la gente que ha ayudado o
participado en este proceso, la realizacién de este proyecto no habria finalizado con

este excelente resultado, no cabe duda de ello.
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12. ANEXOS
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2 Modos y pantalla de automatizacién, pistas de la mezcla.

3 Automatizacion de pistas
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4 Grabacion en pista estéreo

Pista Preset & Auto
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EQ3 7-Band R EomMEERY  PRO Mative

5 EQ3- 7Band(mono) de PRO-TOOLS (ecualizador)
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12 Altiverb 7 (estéreo) de Audio Ease (St. J Baptiste)
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(Takes) GUION ‘JOSE EL PROFETA’ Ep. 12
(1)

POTIFAR:
- ‘Umm muy bueno... bueno ahora dime, ¢ qué truco has empleado?’
HUNIFER:

- ‘Esla misma comida de antes, su majestad. Lo unico que he afiadido es un

poco de alegria y de sinceridad.’
ZULEICA:
- ‘¢cLaalegria y la sinceridad hacen que la comida tenga tan buen sabor?’
HUNIFER:

- ‘Creo que mi amo y la sefiora Zuleica me muestran demasiado aprecio y

carifo’
POTIFAR:
- ‘¢ Y por qué esa alegria no existia antes?’
HUNIFER:

‘Antes tampoco existia Youzarsif’
(2)
ZULEICA:

‘Youzarsif, ;acaso sabes algo de hechiceria y por eso puedes atraer asi a la

gente?’
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JOSE:
- ‘¢Hechiceria? No sefiora, ;qué es eso?’
POTIFAR:

- ‘El conoce la manera de amar, no necesita la hechiceria. Desde mafiana

Youzarsif servira nuestra mesa ademas de estar en la cocina.’

(3)
SIAMINI:

- ‘¢Qué pasa?’

JOBIA:

- ‘Me he esforzado mucho hasta llegar a servir la mesa de Potifar. He aguantado
durante afios ser esclavo y hacer trabajos duros, hasta que Potifar me hizo

caso.

- ‘Y de repente llega un nifio hebreo y gafian y me lo arrebata completamente

todo!’
SIAMINI:

*Youzarsif no tiene la culpa, la decision es de Potifar, Youzarsif no puede

desobedecer las 6rdenes de Potifar.’
JOBIA:

- ‘¢ Y ahora que hago?, o me mandan a trabajar en medio del desierto ardiente...

0 a picar en las canteras.’
(4)
SIAMINI:

‘Yo creo que lo mejor va a ser que lo hables con Youzarsif, y con Hunifer

también, quizas te puedan ayudar.’
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GALIMAMA:

- ‘{Recoged los platos!’
SIAMINI:

- ‘¢Vas a estar ahi parado?, jVen a ayudarnos!’
JOBIA:

‘El sirviente de la mesa y mayordomo de Potifar... es Youzarsif, no puedo

intervenir...’
JOSE:

- ‘¢He hecho yo algo para enfadarte?’

(5)
JOBIA:

- ‘¢ Qué quieres decir? has arruinado mi vida, ojala supieras lo que me costé

llegar a ser el mayordomo de Potifar.’
SIAMINI:

‘Tal vez le manden a los campos de papiro, o quiza a las canteras...’
JOSE:

- ‘Qué Dios me perdone, perdéname si te he causado dario sin querer. Voy a

intentar compensarlo, no te preocupes.’

(6)
ZULEICA:

- ‘¢Quiere decirme algo su excelencia Jufu?’
JUFU:

- ‘Esuna lastima senfora, solo faltaba que un nifio empezara a tomar decisiones

sobre el templo.’
ZULEICA:
- ‘Me parece que han exagerado al transmitirle la noticia.’
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JUFU:

‘Ese nifio es un forastero y su comportamiento muestra enemistad hacia los

dioses, jno deje que se ensefioree de los asuntos de palacio!’
ZULEICA:

- ‘Youzarsif es solo un nifio, ;qué clase de enemistad puede tener con los
dioses? Conoce al amor que profeso a los dioses, no permitiria a uno de sus

enemigos entrar a mi palacio.’

(7)

JUFU:
- ‘Usted es una de las regentes del templo de Amoén y la esposa de Potifar,
esperamos de usted mucho mas que eso.’
ZULEICA:
*Youzarsif todavia no sabe lo que son el templo ni sus dioses, mejor que le
cuenten estas cosas también a su alteza Potifar.?’
JUFU:
- ‘iMuy bien!
JUFU:
- ‘Su alteza, ;Usted ha ordenado que un nifio decida como repartir las raciones
de comida del palacio?’
HUNIFER:

- ‘Youzarsif solamente lee el reparto de cada racion de comida, de acuerdo con
el papiro que le hemos entregado, nosotros solo aprovechamos que sabe leer

y escribir, nada mas.’

(8)
JUFU:

- ‘¢ Y por qué ayer queria evitar que recibiéramos nuestras raciones?’
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HUNIFER:

- ‘El solamente queria preguntar porque las cinco personas del templo tenian
gue llevarse veinte raciones de comida, de hecho, nosotros también nos lo

preguntamos.’

- ‘Pero Youzarsif fue el primero que se atrevié a decirlo, nosotros nunca antes

habiamos dicho nada, por respeto a los dioses...’
JUFU:

- ‘.Y eso que tiene que ver?, preferimos tomar nuestra comida y la de los dioses

al mismo tiempo.’
POTIFAR:

- ¢Y quién os ha dado permiso para que podais comer de las dos?, la vuestra 'y

la de los dioses.’

(9)

- ‘¢Por qué los sacerdotes estan tan orondos como tu, y los demas tan delgados

y débiles? ;por qué?’

JUFU:

- ‘Majestad Potifar, ;nos esta comparando con los esclavos y sirvientes?

jNosotros somos siervos de Amoén, el Dios de los dioses de Egipto!’
POTIFAR:

- ‘iLos sirvientes de este palacio también son criaturas de Amén! Con la
diferencia de que los sirvientes de este palacio trabajan y se esfuerzan para
consegquir agradar a su Dios.’

- ‘Mientras que los sacerdotes no hacen el mas minimo esfuerzo por satisfacerle,
solo se dedican a comer y engordar.’

(10)
JUFU:

- ‘iEsto no quedara asi!, jinformaré de este insulto al sacerdote mayor de Amon,
Alej Mahua!’
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ZULEICA:

‘Sentimos afecto por Youzarsif, pero no tiene sentido soliviantar a los

sacerdotes por su culpa.’
POTIFAR:

- ‘iNo es por Youzarsif!, el conflicto entre la monarquia de Egipto y el templo de

Amon viene de hace muchos afos.’
HUNIFER:

‘Las infamias que cometen los sacerdotes, son intolerables mi sefiora.’
(11)
ZULEICA:

- ‘A mi no me importan esos conflictos, como una de las regentes del templo de
Amon, voy a educar a Youzarsif de manera que se convierta en devoto de

Ambn y no de sus enemigos.’
(12)
JUFU:
- ‘Que la paz sea con el sacerdote mayor de Amén, su majestad Alej Mahd’
ALEJ MAHU:
‘Dime Jufu ¢que quieres?’
JUFU:

- ‘He venido para implorarle a su excelencia que me dispense de servir en el

palacio de Potifar.’
ALEJ MAHU:
- ‘¢Porqué? Dime, ;qué ha sucedido?’
JUFU:

- ‘En el palacio de Potifar se insulta a Amén y a sus sacerdotes se nos
desprecia, json unos ateos! Especialmente Potifar que ha perdido la fe mas

que nadie’
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ALEJ MAHU:

- ‘Todavia no me has contestado, ;qué ha pasado?’
(13)
JUFU:

‘Un nifio hebreo llamado Youzarsif se ha enfrentado a Amon y a los sacerdotes
de su templo, ha puesto a todo el mundo en nuestra contra y se burla de

nosotros en publico, jno quiero volver a ese palacio!’

ALEJ MAHU:

- ‘2 Y por un nifio te has asustado asi? Creia que Potifar y Amenhoteb eran los
principales enemigos del templo, jno imaginaba que fueras incapaz de

defenderte de un nifio!’
JUFU:
- ‘Pero no es un nifio normal’
ALEJ MAHU:

- ‘iSilencio! jBasta ya! No debes abandonar el palacio, jvuelve al palacio de
inmediato! jcontinua con tu labor! Te seguimos necesitando en el palacio de
Potifar.

(14)

- ‘iEstamos pensando en derrocar al gobierno de Amenhoteb, el poderoso
Faradn de todo Egipto! y mientras uno de nuestros mas grandes sacerdotes

quejandose porque le ha derrotado un nifio y por eso ha escapado del palacio.’

- ‘iVete! jVuelve a tu lugarl’

(15)

(Murmullos)
SIRVIENTE:

- ‘¢iPor qué no recogéis la comida?l’
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(16)
POTIFAR:
- ‘La mesa esta llena de platos deliciosos ¢;los has adornado tu Youzarsif?’
JOSE:
- ‘Siamini me ha ensefiado.’
SIAMINI:
‘Youzarsif es muy inteligente.’
ZULEICA:
‘Sin duda Youzarsif ha hecho lo que ha aprendido.’
POTIFAR:

- ‘Me ha sorprendido mucho ver la mesa asi’ Podria comerme un elefante yo

solo.’

- ‘Gracias Youzarsif. ;Y el joven Youzarsif puede leernos algun libro de

historias?’

JOSE:

- ‘Conozco unos cuentos muy interesantes que me conté mi padre.’
(17)
POTIFAR:

- ‘Umm... Excelente, desde esta noche tu me contaras los cuentos.’
JOSE:

- ‘¢Cuentos?’
ZULEICA:

‘A su alteza Potifar le agrada mucho que le cuente historias antes de dormir.’
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POTIFAR:

‘El sirviente que me los cuenta ya no me distrae mucho. No me has contestado

Youzarsif.’
JOSE:
- ‘Perdone su alteza, ¢y qué le ocurrira al que los cuenta ahora?’
POTIFAR:
- ‘¢Sufer? Se dedicara a otro trabajo.’
JOSE:
‘Antes he hecho que Jobia perdiera su puesto, no quiero que le ocurra a Sufer
también ¢ puedo pedirle un favor a su alteza Potifar?’
(18)
"POTIFAR:
- ‘Es ese corazon amable y compasivo tuyo lo que me agrada de ti, ;quieres que
ascienda a Jobia y Sufer a cargos superiores?’
JOSE:
- ‘O que vuelvan a sus antiguos puestos, no quiero causar su descenso o poner
en peligro su posicion.’
POTIFAR:
- 'No te preocupes, diré Hunifer que se ocupe de darle a Jobia y a Sufer mejores
trabajos, tu te encargaras de guardar mis libros y leerlos para mi.’
ZULEICA:
- ‘Su alteza Potifar me ha regalado a Youzarsif, pero en realidad, es él mismo
quien disfruta de sus servicios y su talento.’
POTIFAR:

- ‘Sino te satisface, Youzarsif no hara nada para mi.’
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(19)
ZULEICA:

- ‘Solo bromeaba un poco, Youzarsif obedecera fielmente las 6rdenes del sefior
de esta casa, él siempre le tendria que estar agradecido y nunca deberia
abusar de sus favores.’

JOSE:
- ‘Yo siempre me sentiré agradecido de los favores de mi amo.’
(20)
POTIFAR:
- ‘Ven conmigo’
POTIFAR:
- ‘Esta biblioteca contiene ejemplares de gran valor, he leido todos los libros que
ves aqui, o he escuchado a Sufer leérmelos.’
JOSE:
- ‘¢ Qué libro le apetece a su alteza que le lea esta noche?’
(21)
POTIFAR:

- ‘Esta noche me leeras este libro. Es un libro que pronostica el futuro de Egipto.

Desconozco quien es el autor, pero sea quien sea me parece muy interesante.’
JOSE:

- ‘No es eterno el imperio de Egipto y no permanecera la tirania, llegara un dia

en gue cambiaran las tornas en Egipto, pobres y ricos cambiaran su lugar.
(22)

- Este cambio se hara de modo sangriento, los ricos perderan sus palacios y sus
esclavos y Amén no conservara ningln creyente entre el pueblo. Sera la plebe
quién gobierne y creeran en un Dios mas grande que Amoén.’
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POTIFAR:

- ‘Yo también pienso que esa prediccion, se va a cumplir algun dia, pero admito

gue no se como. ¢ En qué piensas Youzarsif?’

(23)
JOSE:
- ‘Creo que usted lo sabe, ese acontecimiento solo llegara de la mano de un
hombre santo o con la intervencion de un salvador divino. Solo alguien asi
puede derribar a los tiranos, oponerse a los poderosos y acabar con Amon y
todos los demas falsos dioses del mundo.’
- ‘Si, creo que lo sabe.’
POTIFAR:
- ‘Eres mas grande de lo que aparentas Youzarsif, ;como sabes esas cosas?
(24)
- ‘Me da la impresion de que ademas de no creer en Amoén, le consideras tu
enemigo.’
JOSE:
- ‘Amodn no es mas que un idolo de piedra, no parece muy logico ser enemigo de
una piedra...’
POTIFAR:
- (Risas)

- ‘Mirale, no solamente no ve a Amén como merecedor de devocién, ni siquiera

de su enemistad.’
- (Risas)
- ‘Si el sumo sacerdote Alej Mahu te oyera decir esas palabras te haria ahorcar.

- (Risas)
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(25)

- Nunca expresaras esas ideas delante de nadie, especialmente delante de

Zuleica que es una fiel devota de Amén.’
JOSE:
- ‘Su alteza ;puedo preguntarle algo? ;Usted en qué cree?’
POTIFAR:

- ‘Antes creia en Amoén... pero ahora ya no lo se. No se lo digas a nadie, pero yo

odio a los sacerdotes del templo de Amoén.’
(26)
JOSE:
- ‘¢Puedo saber la razon de ese odio?’
POTIFAR:

- ‘Los sacerdotes son insolentes y tiranos, en lugar de pensar en Egipto, solo

piensan en su beneficio...’

- ‘Esta bien, ya basta. Vete a dormir.’

(27)
JOSE:

- 'Dios mio, pido misericordia para mis amigos... orienta a Potifar, a Zuleica, a

Nemisabu, a Hunifer y a los demas, Dios mio dale paz a mi difunta madre...’
(28)
- ‘Y otérgale paciencia y fortaleza a mi querido padre Jacob.’

JACOB:

- (Recuerdo) ‘Ten mucho cuidado, no te alejes de tus hermanos y ponte esta

casulla.’
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JOSE:
- (Recuerdo) ‘Pero es muy grande para mi.’
JACOB:
- (Recuerdo) ‘Péntela, veras que se te ira ajustando.’
JOSE:
- ‘Se que es dificil estar lejos de mi, ayudale para que me olvide.’
(29)
ANGEL:
‘Que la paz sea con José el Profeta.’
JOSE:
‘Que la paz sea contigo mensajero de Dios’
ANGEL:
- ‘.Qué haces José?’
JOSE:

‘Escribo una carta a mi padre, voy a pedirle al sefior Potifar que se la mande a

mi padre y que sepa que estoy bien.’
ANGEL:

- ‘No José, todavia no ha llegado el momento... tu y tu padre tenéis que

sobrellevar vuestra separacion.’
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JOSE:
- ‘¢Puedo saber por qué?’

ANGEL:

- ‘Es muy sencillo, para salvar a tus hermanos mayores.

(30)

Dime José, tu no quieres que tus hermanos sufran ningun dafio, ;Verdad?’

JOSE:

‘Si mi padre se entera les maldecira, y la maldiciéon de mi padre les arruinara la

vida. No, no, no... no quiero hacer dafio a mis hermanos.’

(31)

HUNIFER:

‘Si no hubiera sido por Youzarsif os habriamos enviado a trabajar a los campos
de papiro 0 a las minas de piedra. Ayer su alteza Potifar a peticion de Youzarsif

ordend que se os concediese a los dos un alto cargo. Queria preguntaros,

Jqué es lo que preferis?’

SUFER:

- ‘No sabemos, lo que usted decida seguro que estara bien.’
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(32)
HUNIFER:

- ‘Como tu eres un mayordomo con mucha experiencia, te encargo la
preparacion de la comida de su alteza Potifar y de la sefiora Zuleica y tu ya que
puedes leer te dedicaras a administrar el reparto de comida en lugar de

Youzarsif. ;Estais de acuerdo?’

JOBIA:

‘Sefior Hunifer le estamos muy agradecidos por todo.’

HUNIFER:

- ‘Agradecérselo a Youzarsif, no lo olvidéis...’
(33)

- ‘Tu ya no hace falta que trabajes en la cocina, Sufer y Jobia van a encargarse
de tus tareas. Ven.’

JACOB:

- (Entre lloros) ‘Raquel estoy cansado, demasiado cansado...
(34)

- ¢has visto? Mis hijos se han vuelto mis enemigos, me han traicionado en lo
que les confiere y yo también te he traicionado a ti... no he sido capaz, no he
sido capaz de cuidar bien de José... me avergiienzo Raquel, me avergiienzo...

- ‘Desde que comprendi que los lobos no habian devorado a José tengo mas

miedo de que mis hijos lo hayan matado...
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(35)

- tulo sabes bien, nos contemplas desde el otro mundo, sabes donde esta

José... si José se hubiera muerto sin duda estaria contigo...’
ANGEL DE LA MUERTE:
- ‘Puedes estar tranquilo pues tu hijo José no ha muerto.’
JACOB:

- 'Hola hermano.’

ANGEL DE LA MUERTE:
- 'Hola Jacob el Profeta, Jose sigue vivo, su muerte no es sino una falacia.’
JACOB:
- ‘¢Y como lo sabes tu?’
ANGEL DE LA MUERTE:

- ‘No hay muerte sin que yo tenga conocimiento, no busques a José en el mundo

de los muertos, no esta ahi... podras encontrarle en otro lugar.’
(36)
JACOB:

- ‘¢Has oido? jTu hermano esta vivo! jMi José esta vivo! ;Podria saber donde

esta ahora?’
ANGEL DE LA MUERTE:

- Yo solo se del mundo de los muertos.’
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BENJAMIN:
‘Padre ¢;quién era?’
JACOB:
- ‘Un mensajero, el Angel de la Muerte, Azrael’
BENJAMIN:

- ‘Yo pensaba que Azrael era espantoso.’

(37)
JACOB:

‘No para todos hijo, ¢oiste Raquel? José esta vivo, jno ha muerto!

- Perdbnanos, nos tenemos que ir antes del atardecer, vamos hijo, vamos.’
GAD:

- ‘¢Dbnde crees que han ido?’
SIMEON:

- ‘Seguramente al sepulcro de Raquel.’
JUDA:

- ‘Todavia quiere mas a una muerta como Raquel que a nuestra madre.’
(38)
JACOB:

- ‘¢No me vais a decir qué habéis hecho con vuestro hermano?’
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JUDA:
- ‘Lo hemos dicho antes padre ;tenemos que repetirlo?’
JACOB:

- ‘¢Cuéando vais a dejar de mentir? A José no lo ha devorado un lobo ni tampoco

ha muerto, jsi no implorais perdén ni decis la verdad, no os perdonaré!’
JUDA:
- ‘¢Dbnde habéis ido?’
BENJAMIN:
‘A la tumba de mi madre, ahi me enteré de que José no ha muerto.’
(39)
SIMEON:
- ‘Umm, eh, ¢y es tu madre quien te ha dicho que no ha muerto?’
BENJAMIN:

- “No, nos lo dijo un hombre de blanco. Padre me dijo que era el Angel de la

muerte.’
JUDA:
- ‘Ja, se ha vuelto loco, ha llegado a un punto en el que imagina cosas...’
BENJAMIN:

- ‘iVosotros sois los locos, y los mentirosos, os odio a todos!’
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GAD:

- ‘iEh! jVete Benjamin!’

- ‘Padre y Benjamin dicen la verdad, ¢por qué no podemos contarselo todo? jya
veis que nos hemos equivocado y no hemos conseguido nada!’

(40)
SIMEON:

- ‘Hace ya tiempo que José no esta y nuestro padre sigue sin hacernos ni el mas
minimo caso. jHa puesto a Benjamin en su lugar! Y sigue sin prestarnos
ninguna atencion.’

GAD:

- ‘Creia que tras apartar a José de nuestro padre ibamos a pedir el perdén de

Dios, ¢no? j¢todavia no ha llegado el momento?!’
JUDA:

- ‘Es demasiado tarde, no podemos devolverle a José. Revelando lo ocurrido

provocariamos la furia de nuestro padre y de toda Canaan.’
SIMEON:

‘Si llegaran a conocer la verdad... de ninguna manera podriamos seguir

viviendo en Canaan.’

(41)
GALIMAMA:

- ‘Debemos presentarle como forastero, diciendo que es un enemigo de los

dioses. Tenemos que preparar el entorno para poder expulsarle.’
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JUFU:

- ‘Un simple nifio no deberia ser el encargado de controlar los asuntos del gran
palacio de Potifar. Esta claro que un nifio que hasta ayer dormia encima del
estiércol de las ovejas, no puede soportar dormir sobre telas de seday por eso

se empieza a revelar...’
GALIMAMA:

- ‘Diles a los sacerdotes que hablen con la gente de palacio y les aclaren las

cosas sobre Youzarsif. El palacio no es su lugar.’

(42)
GALIMAMA:

- ‘Mi sefiora, anoche vi a Youzarsif en su habitacién, parecia hablar con un

Dios... Pero no habia ninguna efigie, hablaba con el mismo cielo.’
ZULEICA:
- ‘Muy bien. Muéstramelo esta noche, lo quiero ver de cerca.’
GALIMAMA:

‘Por supuesto mi sefiora... lo mas raro de todo es que hablaba consigo mismo,

como hacen los locos.’
ZULEICA:
- ‘Todo el mundo dice que Youzarsif es muy inteligente ¢y es un loco?’
GALIMAMA:

- ‘iOyel j;qué haces ahi?!’
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(43)
NEMISABU:
- ‘Eh... estoy arrancando los hierbajos, estan secando las flores, si no los
arrancamos ahora haran que el jardin se ponga feo y se estropeen las flores.’
ZULEICA:
- ‘jBastal Haz tu trabajo.’
NEMISABU:
- ‘iYouzarsif! jYouzarsif! ;Dénde te has metido?’
JOSE:
- ‘¢Qué ha pasado?’
NEMISABU:
‘Ellas te estan vigilando.’
JOSE:
- ‘¢Ellas?’
NEMISABU:
- ‘Galimama y la sefiora, sospechan que tu adoras a otro Dios y el sacerdote
quiere que en palacio te desprecien... bueno te lo contaré mas tarde, adios.’
(44)
JOSE:

- ‘¢Has recogido hiervas?’

. _______________________________________________________________________________________|
DANIEL LORO MURNOZ -118 -



DOBLAJE Y PRODUCCION DE SONIDO

NEMISABU:

- ‘Las he recogido porti...’
JOSE:

- ‘¢Por mi? No soy vegetariano, ;de qué me sirve?’
NEMISABU:

- ‘iNo, he tenido que recogerlas por til’
JOSE:

- ‘No lo entiendo.’
NEMISABU:

- ‘Ah, olvidalo, yo que se porque las he cogido.’
JOSE:

- ‘Muchas gracias... agradezco que me alertes de las conjuras de mis enemigos.

Soy un nifio débil y torpe, si no fuera por tu ayuda, me aniquilarian...’

(45)
GALIMAMA:

- ‘Nolo se, quiza... quiza no todos los dias reza en medio de la noche...’

(46)
LEA:

- ‘¢Como se encuentra?’
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JACOB:

- ‘Bien, gracias.’
LEA:

- ‘Veo que sigue decidido a construir la cabafia.’
JACOB:

- ‘No puedo vivir con mis hijos, quiero quedarme esperando a José para

siempre.’
LEA:
- ‘¢Esperar siempre? ;no sera mejor olvidar?’
JACOB:
- ‘Esperar perpetuamente... hasta que José regrese. Hasta ese dia viviré en esta
cabana y voy a quedarme mirando el camino por el que se fue...’
LEA:
- ‘¢No quiere descansar? Es hora de comer.’
(47)
JACOB:
- ‘Si, si, voy. Benjamin ven hijo.’
ZULEICA:

- ‘¢No te parece que Youzarsif es uno de esos monoteistas?’
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POTIFAR:

- ‘No, no lo creo.’
ZULEICA:

- ‘Me parece que él cree en el Dios del cielo y desprecia a los dioses del templo.’
POTIFAR:

- ‘¢Como va a saber un nifio quien es el Dios tnico? Tendra en su cabeza las
ideas con las que le hayan educado. Tu y yo somos los que tendremos que

educarle acerca de lo que tiene que creer y lo que no.

(48)
- Hablale de los dioses y de Amén, y llévale al templo contigo, alli podra
aprender las tradiciones de Amoén y de Egipto.’
(49)
ZULEICA:
‘Arreglad a Youzarsif y decidle que venga aqui. Que me preparen las andas,
quiero ir a la ciudad.’
HUNIFER:
- ‘Preparad las andas de la sefiora Zuleica.’
ZULEICA:

‘Mantente siempre asi, limpio y arreglado. Hoy estas muy guapo. Parece que
has crecido mas que le resto de los nifios de tu edad, ¢,no estas de acuerdo

Hunifer?’
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(50)
HUNIFER:

- ‘Parece increible que Youzarsif sea un nifio de solo 11 afos.’
ZULEICA:

- ‘Hoy quiero llevarte a Tebas y a ver el templo de Amén, ¢;qué te parece?’
JOSE:

- ‘Me gustaria mucho conocer las tradiciones de Egipto y sus costumbres.’
ZULEICA:

‘Ven conmigo.’

SIAMINI:

- ‘La sefora Zuleica quiere a José como su propio hijo, no como un esclavo.’
GALIMAMA:

- ‘iDedicate a lo tuyo!’

(51)
ZULEICA:

‘Youzarsif, siéntate aqui.’
JOSE:

- ‘¢Podria ir caminando en vez de subirme?’
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ZULEICA:

- ‘¢Por qué, no te gusta el palanquin o...?’

JOSE:
- ‘No me gusta subirme a los hombros de otros...’
(52)
HUNIFER:
‘Haz lo que te dice la sefiora Zuleica. jAdelante!’
(53)
ZULEICA:

- ‘Eso es occidente, la region de los muertos, nosotros momificamos a nuestros
muertos y los enterramos al oeste del Nilo. Es un mundo extrafio, enterramos
con ellos mucha ropa, comida y bebida para que los muertos puedan disfrutar
de los gozos de la vida después de la muerte. A veces también enterramos a
sus sirvientes para que les puedan servir en el otro mundo.’

JOSE:
- ‘¢Coémo puede el cuerpo beber y comer después de haberse podrido?’
ZULEICA:

‘Sabia que ibas a preguntar eso.’
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(54)

- Con el tiempo el cuerpo se pudre, a no ser que esté momificado. La
momificacién conserva el cuerpo y de ese modo el espiritu puede volver a
habitarlo. En caso de que el espiritu regrese, el cuerpo vuelve a la vida y puede
hacer uso de lo que haya llevado con él...’

JOSE:

- ‘¢2Yno es posible abrir la tumba y sacar al muerto que haya revivido? Es mejor

vivir fuera de la tumba que dentro...’
ZULEICA:

‘No lo se, quiza se pueda.’
(55)
JOSE:

- ‘Sivamos a quedarnos parados, que pongan las andas en el suelo, deben de
estar cansados...’

ZULEICA:

- ‘No. Ya nos vamos, no te preocupes, estan acostumbrado. jVamos!’
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